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INTRODUCCION
LA ESCRITURA DEL LIMITE

Amplia y al mismo tiempo puntual y operativa, la nocién de limite, como
la de crisis, es recurrente en el discurso critico del latinoamericanismo.
En los intentos por definir un territorio conceptual escurridizo, dificil
de acotar y al mismo tiempo marcado por su innegable especificidad
histérica, politica y social, la alusién a las ideas de limite, frontera, borde,
orilla o margen, para mencionar aqui s6lo algunas de las denominacio-
nes que comparten un mismo campo semantico, remiten inevitablemen-
te a la existencia o presuposicion de un afuera constitutivo, temporal,
espacial, epistemoldgico, legal o identitario. Incitan a pensar en térmi-
nos oposicionales, a veces maniqueos (lo que est4 de un lado u otro de la
demarcacién) o, contrariamente, a reflexionar sobre los intercambios y
conflictos que la linea imaginaria del limite pone en circulacién.

En torno a la nocion de limite se definen cuestiones de poder, estrate-
gias de transgresion o resistencia, formas deliberadas, legitimas o fraudu-
lentas de penetracion en el campo excluido. Se establecen también prin-
cipios de inmanencia que concentran, aislan o intensifican contenidos
que sin el limite flotarian nomadicos, en un espacio desestructurado.
Nacido para ser transpuesto y violentado, el limite tiene que ver con los
conceptos de propiedad y pertenencia. Hace pensar en criterios de distri-
bucién, en pactos, concesiones o prebendas. Todo limite consolida bie-
nes, espacios y valores «propios» y remite, por oposicion, a la (des)pose-
sién y al (des)amparo. Constituye un llamado de atencién, un desafio,
una provocacién. Define, compartimenta, aparta, invita a la negociacion
o al trifico ilegal, radicaliza, ordena, expulsa y encierra. Tiene casi siem-
pre connotaciones ético-politicas imposibles de desconocer y existe, al
mismo tiempo, como exterioridad y como subjetividad, interpelando al
individuo y a la comunidad tanto desde el punto de vista intelectual como
afectivo. Sugiere numerosos interrogantes: ¢A qué amos sirve el limite?
¢Quién lo administra? ¢Qué narrativas lo legitiman y sobre qué argu-
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mentos es desautorizado? ¢Cudles son sus grados de rigidez y de porosi-
dad? ¢Qué energias se cuelan por sus intersticios y sus grietas? ¢Con qué
lenguaje —con qué lengua— nombrarlo? ¢Qué dindmicas hacen estallar el
limite y qué figura pasan a formar sus fragmentos?

En Aporias, Jacques Derrida reflexiona sobre los limites de la verdad
y de la muerte, y admite que toda exploracién sobre esos temas implica
una practica de contrabandista: un trifico ilegal de significados de un
lado a otro de las delimitaciones establecidas, una reterritorializacion
del sentido, un nomadismo entre disciplinas, espacios del saber y expe-
riencias de vida (Derrida 1998: 18). Se ocupa asimismo de la frontera de
la traduccién: no la demarcacién entre dos lenguas, sino la linea que
«separa la traduccién de si misma, y la traducibilidad dentro de una sola
y misma lengua» (ibid.: 27). Todas estas formas del limite implican una
reflexién sobre la propiedad (de la vida, de la lengua materna, de la rela-
cién del individuo con sus contextos histéricos, lingiiisticos, discursi-
vos) recordando, como Derrida indica, que

ning(in contexto es absolutamente saturable o saturante. Ningin contexto
determina el sentido hasta la exhaustividad. No produce ni garantiza, pues,
fronteras infranqueables, umbrales que ninglin paso podtia pasar, traspasar,
trespass. .. (ibid.: 26).

Los ensayos reunidos en este libro se centran justamente en los inten-
tos por explorar y transgredir el limite (de la verdad, de la comunicabili-
dad, de lo representable) por parte de sujetos fuertemente afincados en
sus contextos y asimismo proyectados hacia un territorio de saber (de
conocimiento, emocidn y accion intelectual) que sobrepasa su circuns-
tancia, dando por resultado un surplus del sentido, un excedente signifi-
cativo que desborda los limites de la hermenéutica y desafia los de la
teoria. Intentan, ademads, ubicarse en la zona de incertidumbre que crea
la desarticulacién de los principios binarios que guiaran la 16gica de la
modernidad para des(en)cubrir zonas rarificadas de significacién que se

instalan justamente en el tiempo/espacio de la difuminacion de delimi-

taciones (de la identidad, los territorios, los deseos, los discursos) prees-
tablecidas y gestionadas desde los lugares del poder.

Desde su origen, [las sociedades postcoloniales americanas empujan
hasta el limite los proyectos civilizadores, ya que se encuentran en el
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espacio mitico en el que solia ubicarse el fin del mundo y el final de los
tiempos. Concebido como existiendo fuera de la Historia, el mundo
americano nacié como confin: como el espacio ilimitado y remoto donde
el significado se abisma y se disuelve. Es, asimismo, un limite que se
identifica con la periferia, la barbarie, el salvajismo, la marginalidad y el
subdesarrollo, que desde entonces son el afuera constitutivo de la Mis-
midad imperial, en cualquiera de las formas historicas que ésta asume.
Desde el limite latinoamericano las plataformas del occidentalismo
resultan relativas, apelables, y las grandes categorizaciones deben ser
cualificadas: capitalismo dependiente, modernidad periférica, epistemo-
logia alternativa, Barroco de Indias, realismo mdgico. Es justamente esta
caracterizacién —que pone los modelos consagrados en tela de juicio, los
matiza y adapta a las condiciones concretas de existencia del mundo
americano— la que registra el particularismo de formaciones sociales que
nacen marcadas por el trauma del colonialismo y la excepcionalidad.

El limite es entonces percibido, desde algunas perspectivas, como
una imposicién autoritaria que sirve, sobre todo en los horizontes de la
modernidad, para delimitar territorios, defender intereses, definir iden-
tidades, organizar centros y periferias dentro y fuera del Estado-nacion.
Los conflictos de limites acompafian el surgimiento y consolidacion de
los Estados nacionales. Desatan pasiones, impulsos de agresion y defen-
sa, apropiacion y posesion; inspiran acciones bélicas que, con frecuen-
cia, cobran vidas y dejan rastros duraderos en la configuracién politico-
administrativa de los Estados y en los imaginarios colectivos. Pero
ninguna frontera impide la penetracion cultural, la influencia del gran
capital ni la depredacién imperialista.

El proceso de globalizacion y los cambios sociales que ésta trae apa-
rejados en y con respecto a espacios periféricos, van cambiando, sin
embargo, los términos en los que se entiende la nocién de frontera. En
un mundo integrado tanto por los impulsos globalizadores como por las
dindmicas de resistencia que plantean alternativas a los discursos y al
orden dominantes, en las tltimas décadas se han popularizado mds bien
las nociones de «zona de contacto» (Pratt 1992) y «entre-lugar» (Santia-
£0 1978) para contrarrestar la fijeza dictatorial del limite." Esas nociones

1 . - . b . .
Pratt explica que con el término «zona de contacto» se refiere al «espacio de
encuentros coloniales, en el que pueblos geogrifica e histéricamente separados entran
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muestran el caricter tentativo, provisional y variable del limite, y ayudan
a relativizar su caracter conservador y restrictivo. El limite no es, desde
esta perspectiva, linea de particion, sino drea fértil en la que se intercam-
bian y combinan sujetos, mercancias, discursos y proyectos, creando
una epistemologia otra donde la mezcla es mds que y diferente a la suma
de sus partes.!

Homi Bhabha reflexiona sobre el tema de la frontera desde el
comienzo de The Location of Culture para ubicar justamente el espacio
intermedio en el cual se elaboran estrategias identitarias individuales o
colectivas, signos de identidad que guian las relaciones intersubjetivas,
la relacion de pertenencia del individuo a la patria, a la lengua, a la
comunidad. Pero Bhabha no se interesa en las singularidades o en las
diferenciaciones, sino en los intercambios y re(ve)laciones a que da lugar
el limite. Comienza por citar a Heidegger: «una frontera no es aquello
ante lo cual algo se detiene sino, como los griegos reconocian, la fronte-
ra es aquello a partir de lo cual algo inicia su presencia».” Entiende que

en contacto y establecen relaciones que en general suponen condiciones de coercidn,

desigualdad radical e insolubles conflictos» (1992: 6). Y agrega: «una perspectiva de
‘contacto’ enfatiza cémo los sujetos estdn constituidos en y por sus relaciones mutuas. Se
refiere a las relaciones entre colonizadores y colonizados, o viajeros y viajantes [¢ravelees],
no en términos de separacién o apartheid, sino en términos de co-presencia, interaccion,
entendimientos y practicas estrechamente vinculados, a menudo dentro de relaciones de
poder radicalmente asimétricas» (ibid.: 7). En el caso del concepto de Silviano Santiago,
que se nutre més bien de elementos barthesianos y derrideanos, se apunta mas que al
aspecto relacional, a los/contenidos intersticiales (ubicados en el «entre lugar») que se van
definiendo entre los discursos dominantes que se toman como modelo y las transgresio-
nes que éstos inspiran, entre asimilacién y diferenciacién, sumisién y enfrentamiento. La
nocién de «fora de lugar» se refiere asimismo a los descentramientos y desplazamientos
que sufren los modelos culturales en su recepcién periférica. Como Pratt, aunque con
una aproximacién diversa, Santiago analiza conexiones, fronteras, mixturas de significa-
dos y formas culturales, que son canibalizados en Latinoamérica pasando a integrar un
cuerpo de conocimientos otro donde el limite entre lo propio y lo ajeno resulta indistin-
guible. Segiin Santiago: «Entre el sacrificio y el juego, entre la prisién y la transgresion,
entre la sumision al cédigo y la agresion, entre la obediencia y la rebelién, entre la asimi-
lacién y la expresién —alli, en ese lugar aparentemente vacio, tiempo y lugar de clandesti-
nidad, alli se realiza el ritual antropéfago de la literatura latinoamericana» (1978: 28).
Sobre el tema del «entre lugar» o «in-betweenness», ver también, desde otra perspectiva,
Agamben (1999) y, como se indica a continuacién en este trabajo, Bhabha (1990 y 1994).

? La cita de Bhabha en inglés del texto heideggeriano, es la siguiente: «A boundary
is not that at which something stops but, as the Greeks recognized, the boundary is
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el dominio de la culturales justamente el que se extiende en el espacio de
incertidumbre en el que los términos binarios que guiaron el proyecto
de la modernidad (identidad/diferencia, pasado/presente, adentro/afue-
ra, inclusion/exclusién) empiezan a combinarse de maneras nuevas, en
disefios inéditos que acompanan la vuelta del siglo XX y el comienzo del
nuevo milenio. Bhabha estd interesado mds por el «n-between» que Sil-
viano Santiago pusiera sobre el tapete a finales de los afios setenta y que
luego fuera retomado en distintas articulaciones por diversos autores.
Dice Bhabha:

Es en la emergencia de los intersticios —la superposicién y desplazamien-

to de dominios de diferencia~ que se negocian experiencias intersubjetivas y

colectivas de nacidn («nationness»), interés comunitario o valor cultural

(1994: 2).

"

Bhabha valora sobre todo, en el estudio de la subjetividad postcolo-
nial y su historicidad, la funcion de la cultura como oportunidad y dis-
positivo para la renovacién del pasado, para su «re-figuracién como un
espacio contingente /n-between que innova e interrumpe el performance
del presente» (ibid.: 7). La cultura constituye entonces ella misma una
forma de traduccién de la experiencia, una linea divisoria pero integrati-
va entre pasado y presente, una localizacion siempre variable de pers-
pectivas, valores, articulaciones, que guian el proceso de traduccién/
traslacion del sentido y las dindmicas interpretativas que lo acompaian.
La cultura es entonces con su repertorio de procedimientos y estrate-
gias, una forma de interrupcién/intervencién que explora los limites de
la experiencia y del lenguaje, las zonas de contacto intersubjetivas e
interculturales, las temporalidades y espacios que constituyen la historia
cotidiana.

Atravesada por los fenémenos de desplazamiento y desterritorializa-
cién (didsporas, exilios, migraciones) la postmodernidad pone el acento
en los transitos que desdibujan las delimitaciones que son propias del
periodo anterior. Releva y teoriza el surgimiento de identidades hibri-
das, la trayectoria que siguen individuos, mercancias y proyectos a tra-

—_—

that from which something begins its presencing» (Heidegger 1971; citado por Bhabha
1994: 1).
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vés de fronteras reales y simbdlicas, los regimenes flexibles de produc-
cién y el consumo transnacionalizado de bienes donde la marca de ori-
gen indica s6lo los vestigios de formas de arraigo y pertenencia del capi-
tal a mercados nacionales que la globalizacién reabsorbe y rearticula
aceleradamente.
~ Dentro de estos debates, la nocién de limite, que habita en el niicleo
mismo de la imaginacién publica y privada, es evocada cada vez més en
conjuncion con los conceptos de transgresién o de superacién, de los
que ya resulta inseparable. Los post- que proliferan hacia el fin del mile-
nio solo tienen sentido como expresion de un mundo que se piensa a si
mismo a partir de un proceso de descategorizacién que avasalla los espa-
cios discretos, claros y distintos, de la razén moderna.’ La diferencia-
cién entre Norte y Sur, real y virtual, centro y periferia, rico y pobre,
blanco y negro, global y local, hegemonia y subalternidad, no ha desapa-
recido, pero las diseminaciones de uno en otroson las que ocupan hoy
por hoy los espacios de la teoria y la critica cultural, las que son objeto
de representacion simbdlica y las que interrumpen productivamente el
horizonte ya enrarecido de nuestras certezas y nuestras expectativas.
Nelly Richard analiza la desarticulacién de las fronteras entre identi-
dad/alteridad y centro/periferia para instalar la discusién sobre postmo-
dernidad en América Latina en un panorama critico-tedrico abierto a
nuevas articulaciones. No obstante, éstas no cancelan disefios de poder/
saber que rigen en la globalidad como rigieron en la modernidad, aun-
que bajo condiciones de produccién cultural ahora sustancialmente
diferentes. Descentramientos del sujeto y multiplicacién de alteridades
que ya no son exteriores al sistema cultural dominante sino que lo atra-
viesan; no cancelan sin embargo la necesidad de reivindicar una especi-
ficidad latinoamericana enraizada en la historia colonial que impide
«reducir al ‘otro’ a ser una simple pieza en el escenario multiculturals»
(Richard 1996: 7).

En torno a las nociones de transgresién y limite siguen pensandose
diferencias culturales, marcos disciplinarios, disefios geopoliticos, prin-

> Respecto a los post- que se han popularizado en la critica cultural, Bhabha indica:
«Estos términos que insistentemente sefialan lo que est4 mais alla [#he beyond] solamente
comunican su inquieta y revisionaria energia si transforman el presente en un lugar
expandido y excéntrico de experiencia y de potenciacién» (1994: 4).
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cipios éticos y posicionamientos politicos. Este pensamiento, aplicado a
distintos registros culturales, estéticos, ideoldgicos, y las narrativas (cri-
ticas, literarias) que genera, son el marco general que retine los ensayos
que se ofrecen a continuacién.

Escritos en los dltimos afios en diversos momentos y contextos, estos
trabajos se centran en temas dispares que, sin embargo, dialogan entre si
hasta dar forma a una serie de interrogantes y articulaciones tedricas, ideo-
16gicas y culturales que abarcan y rebasan sus campos especificos. En todos
ellos se explora, de una manera u otra, la relacién ideologia/ estética como
una de las claves principales a partir de las cuales puede desentranarse el
modo en que funciona la imaginacion histérica en sociedades postcolonia-
les situadas desde el origen, conflictivamente, en la encrucijada de particu-
larismo y universalismo, localidad y globalidad, experiencia y representa-
cién. Sila nocién de limite es necesariamente ambigua y fluctuante, cada
uno de los topicos aqui enfocados se relacionard de modo peculiar con ese
vasto horizonte de significacion, articulando el pensamiento filoséfico,
politico o social en inflexiones especificas y complementarias.

Tematicamente, estos estudios recorren un espectro que va desde la
historia colonial y la estética barroca hasta la representacién de la vio-
lencia en la literatura mas reciente. Ya se concentren en figuras concre-
tas del pensamiento latinoamericano o en problemaiticas acotadas en
torno a categorias, relaciones o procesos ideoldgicos y culturales, todas
las aproximaciones criticas de este libro movilizan conceptos y propues-
tas tedricas que corresponden al vasto territorio de los estudios cultura-
les y conectan con debates actuales sobre el sentido y orientaciones del
latinoamericanismo y su lugar en el mundo de hoy. Sin embargo, estos
estudios ejercen también una vigilancia constante sobre las presuncio-
nes del culturalismo, en el doble sentido del término «presumir», que
apunta tanto a aquello que se conjetura o presupone, como a lo que se
sostiene, a menudo con petulancia, en ese espacio de reflexion y de
interpretacién cultural.*

Se empieza con un ensayo referido a nuevas formas de recepcién de
la obra del Inca Garcilaso de la Vega, uno de los primeros letrados colo-

R

4 Sobre la relacién entre estudios literarios y culturales y la definicién del latinoame-
ricanismo como campo de estudio, véanse de la Campa (1999b) y Morafia (2004).
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niales que problematiza los limites de la historia europea al traer a cola-
cién la temporalidad sumergida del incario y sus legados miltiples, pro-
yectados hacia el futuro postcolonial de la América hispana. La obra del
Inca no sélo habita el limite (la frontera en que se funden unas razas con
otras, diversos y enfrentados proyectos civilizatorios, oralidad y escritu-
ra, colonia e imperio), sino que exhibe el limite: lo explora y lo relata.
De ahi el valor icénico del Inca, que ha pasado a convertirse, a través de
multiples y con frecuentes opuestas apropiaciones histéricas y cultura-
les, en el simbolo de lo que América puede y no puede llegar a ser. Su
obra obliga a repensar conceptos como los de armonia interétnica, mul-
ticulturalismo y nacidn, llamando la atencién sobre los diversos sistemas
de pensamiento, visiones del mundo, tradiciones e intereses que coexis-
ten conflictivamente en las ex colonias espafiolas. Su version des-centra-
da y ex-céntrica de la utopia, concepto que de por si constituye el relato
de un limite y de sus transgresiones, interpela todavia los proyectos
modernos y se articula con los fendmenos de fragmentacion, heteroge-
neidad e hibridez que la postmodernidad reconoce como clave de los
imaginarios actuales.

A su vez, la idea de limite es el fantasma conceptual del Barroco.
Intrinsecamente asociado a la celebracion del poder imperial, el Barroco
es apropiado y redimensionado en el mundo colonial como el estilo que
permitia penetrar desde la periferia el edificio consagrado del conoci-
miento europeo y asentar los cimientos sobre los que comienzan a ela-
borarse formas otras de conciencia social y de expresién simbolica, que
hibridizan —colonizan— los modelos establecidos. Si ideologicamente el
Barroco americano empuja el limite hasta constituirse en uno de los ins-
trumentos principales en la elaboracién de la conciencia criolla, su com-
portamiento estético pondrad también a prueba las ideas de armonia,
equilibrio y jerarquia que parecian constituir la regla de oro de las artes
y, en general, del pensamiento humanistico europeo. Adentro/afuera,
arriba/abajo, colectivo/individual, publico/privado, alli/aca, oculta-
miento/mostracion, constituyen dualismos que la exuberancia barroca
rebasa y desautoriza al poner en tension materiales, concepciones y valo-
res que'desbordan la mentalidad y las técnicas representacionales del
Renacimiento. De ahi que la idea del Barroco como pliegue, elaborada
por Deleuze en su estudio sobre Leibniz, sea la mejor forma concebida
hasta hoy para representar las constantes reconfiguraciones del sentido
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y la subversioén de las fronteras cognoscitivas a partir de las cuales se
organiza el pensamiento occidental. El pliegue barroco no constituye asi
solamente un estilo, o una cultura (en el sentido que le da José Antonio
Maravall) sino una forma de ser ex el mundo, un ethos (como lo entiende
Bolivar Echeverria en Modernidad, mestizaje cultural y ethos barroco),
una forma de comportamiento simbdlico y un 7odo de ser a partir del
cual se configuran las subjetividades colectivas. Implica una vision del
sujeto como instancia en la que el exterior vuelve sobre si, es re-apre-
hendido en el nivel individual a través de extensiones y reversiones, con-
densaciones y despliegues de tiempo, espacio y movimiento. Si el sujeto
es sustancia esencialmente nomadica, su ser en el mundo podri ser
entendido deleuzeanamente como una serie de devenires, etapas de ines-
tabilidad y de transformacién que conducen constantemente a nuevas
formas de ser también provisionales y, en este sentido, i-limitadas. El
Barroco es, pues, uno de los més eficaces vasos comunicantes entre Viejo
y Nuevo Mundo. Impactando las relaciones arte y sociedad, sujeto y
objeto, percepcién e intelecto, el Barroco inaugura dentro de los limites
del colonialismo la primera modernidad americana.

Es quiza por este impulso de subversion del limite, de proliferacion
de significados, de hiperbdlica saturacion signica y superabundancia de
medios y propuestas que el Barroco se convierte en una estética en eter-
no retorno, a partir de la cual se repiensa de manera obsesiva el origen,
la identidad, la relacién entre cultura y poder, tiempo y sujeto, espacio
publico e interioridad, haciendo énfasis en las diseminaciones constantes
que vinculan uno y otro extremo del espectro significativo. Las reencar-
naciones del Barroco en el Neobarroco y en el Ultrabarroco en distintos
momentos y lugares apuntan a modificaciones profundas en la configu-
racién de subjetividades colectivas y de agendas de produccién simbdli-
ca, pero también indican la continuidad de una voluntad transgresiva,
beligerante, que siempre se articula a la estética y a la epistemologia del
pliegue y su insistente retombée. Temas como los de la diferencia, la
ruina, la monstruosidad americana, el accidentalismo, el mestizaje, la
explosién del sentido, la anomalia, estdn todos vinculados a la nocién de
limite; sugieren el momento en que la forma interroga al sentido: la orna-
mentacion a la doctrina, el fausto del poder a sus miserias y sus exclusio-
nes, la excepcionalidad a la norma, no porque la forma pueda concebir-
$€ como vacia de significado, sino porque materializa una verdad que de
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otro modo permaneceria latente e invisible. Como horror al silencio, el
Barroco se sitiia en el limite de lo indecible: es la marca que hace, como
queria Sor Juana, que el silencio hable, que cuente como indicio de lo
que calla, como relato de lo oculto, como denuncia y posicionamiento,
colocando el lenguaje al borde del abismo de los significados.

El Neobarroco reactualiza ese comportamiento transgresivo que
caracterizara al Barroco colonial desplegando un gran nimero de varian-
tes e inflexiones nuevas dentro del panorama del siglo XX y lo que va del
XXI, tanto en la literatura como en las artes visuales. Con la desemantiza-
cién del término y la diseminacién del concepto original en diversas areas
de la cultura, el Neobarroco se rearticula al horizonte de la postmoderni-
dad canalizando contenidos contraculturales de muy variada indole,
dejando al descubierto las contradicciones del proyecto modernizador y
sus estrategias de marginacién y de opresion social. La obra de Pedro
Lemebel ilustra algunos de esos puntos en las claves que corresponden a
su tiempo: la relacién entre sobresaturacion signica y estética del mar-
gen, las conexiones entre neoliberalismo, mercado y postdictadura, las
tensiones entre poder y deseo, trabajadas no como polaridades sino
como zonas de superposicion y mezcla, y como lineas de fuga que expo-
nen casi pornograficamente la perversidad del sistema, el negativo de la
imagen. En la escritura de este cronista de submundos urbanos, diferen-
cia y repeticion, en sentidos que hacen pensar en la reflexién deleuzeana,
son los ejes de una poética del margen que exploran también otros artis-
tas pertenecientes a la «escena de avanzada» chilena analizada por Nelly
Richard en La estratificacién de los mdrgenes y La insubordinacion de los
signos. En su originalidad y en sus manierismos, la narrativa de Lemebel
es una insistente reelaboracién de tépicos que el mismo autor contribu-
ye, en gran medida, a desgastar. Su estética se instala en el limite mismo
entre oralidad y literatura, y se apoya en la invencién de un lenguaje sun-
tuoso de neologismos e hibridaciones semanticas utilizado para vestir el
esqueleto de una realidad ruinosa e inevitablemente melancdélica. La
obra de Lemebel constituye, asi, un rizornello que hace del limite entre
ética y politica, impunidad y culpa, la herida que es necesario revolver
aunque sea para arruinar la fiesta neoliberal y dejar en evidencia la falta
de alternativas de una izquierda arrasada por el pinochetismo que sélo
logra rearticularse precariamente dentro de los parametros previsible-
mente restrictivos de la institucionalidad postdictatorial.
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A un registro mas abierto de teorizacién de intercambios culturales y
sobre todo de comprensién de las relaciones entre dindmicas centrales y
apropiaciones periféricas de modelos de conocimiento, representacién e
interpretacion discursiva, pertenecen los ensayos sobre la obra de José
Carlos Maridtegui y Angel Rama, asi como el estudio de la polémica
Arguedas/Cortézar, reinterpretada aqui desde la perspectiva de debates
actuales. Tanto en el caso de Maridtegui como en el de Rama, la especifi-
cidad latinoamericana es pensada de cara a procesos y discursos que tie-
nen como nicleo diversas modalidades de articulacién transnacional: el
marxismo como propuesta emancipatoria, la transculturacién como
dindmica de recepcién y reciclamiento de la modernidad en sociedades
marcadas por las dindmicas del neocolonialismo y la dependencia eco-
noémica y cultural. Las diversas maneras de entender el limite entre lo
propio y lo ajeno, lo verndculo y lo fordneo, vinculan la obra de Rama y
de Maridtegui a la polémica Arguedas/Cortdzar, y permiten leer los pro-
blemas de fondo a que remite este debate frente a cuestiones estructura-
les, ideolégicas y culturales que encuadran y rebasan el intercambio
entre estos escritores. En todos estos casos, como en el de los discursos
que genera el concepto eurocéntrico de «literatura mundial», subsiste la
pregunta acerca de las fronteras reales y simbdélicas que definen identi-
dades culturales, y acerca de la naturaleza de los intercambios entre
América Latina y centros de poder politico a nivel internacional. Todos
estos ensayos problematizan la multiplicidad y los contradictorios senti-
dos de los intercambios, empréstitos y transposiciones que constituyen
la esencia de /o moderno en el contexto latinoamericano.

Pero quiza ningtin ejemplo ilustra mejor la radicalidad de la frontera
entre existencia y relato que la literatura de la violencia, en sus diversas
manifestaciones actuales. Por definicién, esta escritura se ubica en la
zona critica que existe entre la institucionalidad de la sociedad civil y las
acciones desplegadas por sectores marginados no articulados producti-
vamente a los proyectos dominantes, a nivel nacional o internacional.
Las representaciones de la violencia que se registran en las artes visuales,
el cine, la literatura, el performance, etc., exploran las irrupciones indivi-
duales o grupales que quiebran el estado de derecho y los lenguajes a
través de los cuales se expresan esas rupturas radicales. El cuerpo es el
espacio principal en el que se dirimen esos enfrentamientos. Avasalla-
miento de derechos humanos, tortura, violacién, masacre, y todo el uni-
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verso de violencias privadas que atraviesan la cotidianeidad cuando ésta
estd ganada por el panico, la ira o la desesperanza, son algunos de los
mecanismos que la violencia pone en marcha a través de sus particulares
temadticas, técnicas narrativas y encuadres ideoldgicos. El cuerpo indivi-
dual y el cuerpo social constituyen un limite cuya violacion cambia defi-
nitivamente las coordenadas del mundo creando, como la maquina de
guerra de Deleuze y Guattari, un nuevo espacio/tiempo y, con ello, for-
mas inéditas de inmanencia y de exterioridad, ajenas al Estado.” Pero si
la violencia afecta primariamente al cuerpo como lugar del ser y la expe-
riencia, ella impacta asimismo, con fuerza similar, los modelos de cono-
cimiento, el mundo de las emociones, el lenguaje y los imaginarios que
sostienen a la comunidad y en los cuales se apoyan los paradigmas de
reconocimiento y auto-reconocimiento social.

La exploracién del limite a través de la incursion masiva de la violencia
se hace evidente en la novela de Evelio Rosero, donde la exterioridad
absoluta del terror desatado desde todos los frentes invade cada resquicio
del ser individual y colectivo: la afectividad, los valores comunitarios, la
sexualidad, la memoria, el entendimiento. En Los efércitos todos los limi-
tes han sido transpuestos y disueltos hasta hacer de la comunidad una
materia amorfa, donde el nombre propio ya no designa el lugar del sujeto,
ni el deseo se distingue del impulso de muerte. La novela enfrenta al lec-
tor a lo que Julia Kristeva identifica, en su lectura de Céline, como los
desafios incesantes de la abyeccién y los «poderes del horror»: el texto es
fuente de rechazo y atraccién, seduccién y repulsion, lineas que conver-
gen sobre la conciencia enajenada y al mismo tiempo dolorosamente ldci-
da de aquél que observa y que desea, condenado como esta a la voracidad
de su mirada. Aqui no sélo la violencia es un limite: también lo es la con-
ciencia y las imagenes a partir de las cuales ésta se disemina en el presente.

Junto a los estudios literarios, La escritura del limite incorpora tam-
bién reflexiones sobre la teoria y la practica transdisciplinaria de los

5 Deleuze explica que la maquina de guerra (que no se relaciona con la guerra per
se) constituye una forma particular de relacién con el espacio y el tiempo, que crea nue-
vas coordenadas, como proponen, por ejemplo, el arte o ciertos cambios revoluciona-
rios. Asi entendida, la maquina de guerra tiene una naturaleza radicalmente distinta a la
del Estado, ya que opone a la inmanencia de éste su pura e irreductible exterioridad
(Deleuze/Guattari 1987: 352, 354)
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estudios culturales, que se enfrentan a desafios politico-ideoldgicos
estrechamente ligados a los cambios que sufre el Estado-nacion, las
nociones modernas de identidad, territorialidad y ciudadania, los con-
ceptos de gobernabilidad, consenso y sociedad civil, los procesos de
produccion y consumo del conocimiento, y tantos otros aspectos vincu-
lados al funcionamiento social que parecian fundamentales e inamovi-
bles durante la plena vigencia de la modernidad. No se trata, sin embar-
go, de que se esté asistiendo a un descaecimiento rotundo y definitivo de
modelos anteriores, sino de un proceso de superposicion de paradig-
mas,® perpetuacion de algunas categorias anteriores, cancelacion de
otras, y surgimiento de nuevas propuestas que intentan responder a
vivencias inéditas con aproximaciones innovadoras en las que se entre-
cruzan la teorfa politica y social, la filosoffa, la antropologia, los estudios
cientifico-tecnoldgicos y el andlisis de fendmenos urbanos.

Fl tema de la «literatura mundial» es una de las coyunturas criticas
que requiere inscribir la reflexién sobre América Latina en contextos
mayores: el del occidentalismo, el de la universalidad, el cosmopolitismo
y la (post)modernidad. La polémica en torno a los contextos criticos que
rodean los procesos de produccion y diseminacién del producto litera-
rio, asi como la evaluacién de las formas de recepcion y consumo del
mismo en distintas latitudes obliga a repensar la problematica del euro-
centrismo, los factores que influyen en la formacién del gusto cultural, y
los procesos de canonizacién que han guiado a través de los siglos el
ordenamiento historiografico y la valoracién de la literatura tanto en el
Viejo Continente como en los territorios de ultramar. Las formas de ins-
titucionalizacién cultural, la elaboracién de los legados de la tradicién,
los impulsos foraneos que colonizan las que Rama llamara culturas
«interiores» de América Latina, resultan incomprensibles sin una revi-
sién de los conceptos de lo nacional, sin una critica de la modernidad y
un andlisis de las formas de hibridacién que atraviesan la historia cultu-
ral latinoamericana, combinando vertientes europeas con culturas ver-
naculas y con las diversas formas multiculturales que llegan a América
en olas migratorias a lo largo de los siglos, desde el descubrimiento. Lo

6 «It is part of the paradoxical nature of postmodernism that old categories do not
die; instead they stick around, generating influence anxiety» (Moulthrop 1997: 269).
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nacional, como tal, es impensable sin un rebasamiento de los limites que
la misma nocién de nacionalidad pone en funcionamiento, sin un andli-
sis de los procesos transnacionales y transhistoricos que cruzan y pene-
tran las culturas smpuras que coexisten en estrecha vinculacién y tam-
bién en tensa competencia en el contexto del occidentalismo.
Finalmente, es obvio que todos los problemas a los que remiten los
estudios que se ofrecen en La escritura del limite tienen como marco las
cuestiones abiertas por la globalizacién y su convergencia con la colo-
nialidad que marca toda la historia de América Latina. Lo global y lo
local son instancias concretas de nuestra materialidad econémica y poli-
tica y, por lo mismo, categorias discursivas imprescindibles para la con-
ceptualizacion del mundo en que vivimos. «El disciplinamiento de los
estudios culturales» apunta a una revisién de las nociones centrales de la
modernidad tal como éstas son relevadas y analizadas por los estudios
culturales, los cuales estdn también expuestos, como es obvio, en tanto
practica académica, intelectual y politica, a los vaivenes de la ideologia.
Si el ejercicio de los estudios culturales se propuso desde sus comienzos
como una promesa de transgresioén disciplinaria y apertura de los imagi-
narios de la critica y la teoria cultural —una conquista, en este sentido, de
un espacio de reflexion y andlisis situado més alla de las restricciones y
compartimentaciones que los sistemas establecidos de saber/poder
imponen sobre el conocimiento— seria hora de realizar un balance sobre
las formas en que esta nueva aproximacion a lo social y a lo cultural ha
efectivamente impactado nuestra aprehension de la realidad y nuestra
capacidad de actuar sobre ella. Serfa quiza también hora de evaluar los
grados de cooptacién que esta préctica presenta hoy en dia ante los desa-
tios de los nuevos tiempos, por ejemplo, ante el fortalecimiento del neo-
liberalismo en sociedades periféricas del capitalismo central, de cara al
resurgimiento del populismo y a los cambios que se estdn produciendo a
nivel internacional. La relacién cultura/mercado, la modificacién de la
funcién intelectual en las dltimas décadas, los cambios en el concepto de
cultura nacional, el surgimiento de nuevas formas de inter- y de transna-
cionalismo, son algunos de los procesos que ponen diariamente a prue-
ba los protocolos de disciplinas surgidas bajo muy distintas condiciones
de desarrollo cultural y en contextos politico-ideolégicos muy diversos a
los actuales. Ante los panoramas del presente, marcados por el incre-
mento de la migracién, el predominio de los mundos virtuales, la trans-
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nacionalizacion del capital financiero, etc., ¢como articular preguntas y
avanzar respuestas aunque sea provisionales sin teorizar desde nuevas
perspectivas la nocién de conflicto y de cambio social, sin revisar los
fundamentos filoséficos y las realidades sociales de la modernidad que
hoy vemos atravesadas por multiples fisuras? El tema del multicultura-
lismo nos introduce de lleno en la problemitica de la diversidad y la
diferencia, pero sobre todo en el problema siempre irresuelto de la desi-
gualdad, que es la nocién que acecha siempre, sobre todo en areas peri-
féricas, en los analisis sociales y en el debate politico. La cuestién de la
raza y el género, la conceptualizacion del Otro como el afuera constituti-
vo de la identidad, la funcion del Estado en la regulacién de la subjetivi-
dad y la memoria colectiva, constituyen instancias cruciales en la defini-
cién de la diferencia, nocién central en el espacio descategorizado y
fluctuante de la postmodernidad. El debate sobre el multiculturalismo
analiza particularmente la construccién del limite —intersubjetivo, inter-
cultural, interlingliistico, interracial- y las multiples negociaciones que
problematizan y en muchos casos desautorizan esas demarcaciones. La
estética del limite explora justamente esos lugares reales y simbdlicos de
la imaginacién contemporinea: las dreas de contaminacién, intercambio
e impureza que conectan individuos, proyectos y culturas. Los ensayos
que componen este libro buscan iluminar estos espacios de incertidum-
bre, exploracién y resignificacién permanehte, entendiendo que es jus-
tamente en esas zonas de maxima tensién en las que lo social rebasa los
modelos dominantes y en las lineas de fuga que se proyectan hacia nue-
vos horizontes poéticos y politicos donde parece residir el sentido pro-
fundo de nuestro tiempo.



