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El culturalismo de Carlos Monsivais: ideologia
y carnavalizacién en tiempos globales

La cultura en plural llama
sin cesar al combate.

Michel de Certeau

Mudo espio, mientras alguien
voraz a mi me lee.

Carlos Monsivais
Carlos Monsiviis y los estudios culturales latinoamericanos

La atraccién que el polémico campo de los estudios culturales latinoa-
mericanos ha manifestado hacia la obra de Carlos Monsiviis y la flir-
teante reciprocidad del critico mexicano constituyen sin duda un fe-
némeno significativo y sintomatico de los tiempos que corren.' Para el
latinoamericanismo transnacional, Monsivdis constituye un ejemplo
fehaciente del pensamiento militantemente desacralizador de un in-
telectual publico que, por virtud de su singular talento, habria podido
vencer el provincianismo siempre atribuido a las culturas dependien-
tes, logrando abarcar de una sola mirada, en el complejo panorama
actual, los drboles y el bosque. En efecto, se diria que la obra de Mon-
sivais logra satirizar con rigor tanto los “nticleos fuertes” de la cultura
ciudadana en el México contemporaneo como los efectos de la glo-
balizacién, sacando justamente partido del privilegio que le brinda su
localizacién ex-céntrica con respecto a los grandes nicleos del mundo
occidental. Las corrientes de interpretacion cultural que se han con-
solidado en las tltimas décadas sobre todo desde la academia estadou-
nidense actiian, en ese sentido, como la més idénea caja de resonan-
cia para la multifacética obra del escritor mexicano, al proveer un
marco de lectura capaz de potenciar teéricamente la recepcion de sus
textos, tanto en México como fuera de él.

' Véase, al respecto, como ejemplo, Carlos Monsivéis, “De como vinieron los estu-
dios culturales y a lo mejor se quedan”.
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Radicalmente hibridizada en cuanto al uso de lenguajes, géneros,
retoéricas, sistemas de referencia, tematicas y fuentes, la obra de Mon-
sivais pareceria surgida para ilustrar la Jactancia antimetodolégica de
los estudios culturales, sus trasiegos transdisciplinarios, su irreverente
relativizacién de tradiciones consagradas, lecturas oficiales, protocolos
cientificos, “datos duros”y lealtades politicas. Gozosamente light, aun-
que comprometida con una aguda e indiscriminada ironia que apunta
a lo profundo, la obra de Monsiviis se enfoca primordialmente en la
diversidad de los registros que constituyen la trama social y en la mul-
tiplicidad de subculturas que la habitan. Desde el mundo del espec-
taculo hasta el performance politico, desde topicos literarios hasta ma-
nifestaciones de la cultura de masas, desde las comunicaciones hasta
la salud publica, desde los productos de la “alta cultura” y sus institu-
ciones hasta las expresiones populares del habla, la vida cotidiana yla
creencia, la obra de Monsiviis va recorriendo de manera sélo aparen-
temente erratica la historia cultural de su pais. En circulos concéntri-
cos, va alcanzando también aspectos que abarcan a todo el continente.

Por un lado, la tematica y el estilo monsivaisiano se ajustan a uno
de los ejes principales que han guiado desde los inicios la practica de
los estudios culturales: el de la recentralizacién de la cultura como ni-
cleo de andlisis social que adquiere primacia con respecto a otras tex-
tualidades como las de la politica y la economia, que hasta la década
de los aros setenta constituyeron los niicleos mas significativos para
el estudio de las dinamicas sociales. Al mismo tiempo, la obra de Mon-
sivais evidencia la descentralizacién del discurso letrado, aunque ob-
viamente no su descaecimiento total. En efecto, como es sabido, en el
contexto de las complejas redes de produccién simbodlica, la dimen-
sion letrado-escrituraria ha ido cediendo lugar a la cultura audiovisual
y al estudio de prdcticas sociales que se leen, desde la perspectiva cul-
turalista, como discurso, textualidad y semidtica de la subjetividad co-
lectiva. La obra de Monsivais atiende primariamente a estos desplaza-

mientos, interpretando -y ejemplificando ella misma, como practica
hibrida- los trasiegos y tensiones que constituyen los imaginarios con-
temporaneos.

La escritura de Monsiviis descree de la capacidad totalizante de las
grandes narrativas (marxismo, psicoanalisis, liberalismo, humanismo,
racionalismo, globalizacién, etcétera) pero incorpora con propiedad
—aunque de manera muchas veces parédica~- sus principios mas di-
vulgados, a veces en versiones que al popularizarlos los reducen a lu-
gares comunes del pensamiento periférico latinoamericano. Dentro
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de los pardmetros de éste, Monsivais construye una voz c'r.itico-narr%-
tiva —una posicionalidad discursiva— que reivindica y legltgna la obli-
cuidad de perspectivas desde el margen: lo popular, 8w, {cz{sch, como
espacios de resistencia; lo antiinstitucional, masivo, h1br1dlza§lo, co-
mo formas de potencialidad emancipatoria; lo trascendente, umvgrsal,
formalizado, como sinénimos de opresién ideoldgica y sensibilidad
burguesa. Su preferencia por la anécdota, la.cita en collagey el relato
ejemplarizante, muestra también una captac:lc’).n del proceso general
de reemplazo de una concepcién de la historia entendida como ar-
chivo oficial y como progresion utépica, por microrelatos o h'IS.tOI‘laS
minimas que hablan el lenguaje mucho mas acotado de lo individual,
inmediato, doméstico, sectorial, contingente.

Premeditadamente asistematica y desacralizadora, disparada ha-
cia los margenes de la cultura dominante pero también dirigida con
precision a sus puntos neuralgicos, excéntrica y plural, la obr'al fiel
cronista mexicano apuesta a la efectividad y al efectismo. Su objetivo
principal es el desmontaje de los mecanismos y los procesos que han
marcado las instancias de implementacién de una modernidad sal-
vaje, represiva y discriminatoria, en sociedades impactadas d.esd.e sus
origenes por la violencia del colonialismo y por una constitutiva e
irrenunciable heterogeneidad. Para alcanzar su meta, la critica mon-
sivaisiana va pasando revista a indicios y claves que revelan la existencia
de cédigos, valores e intereses que se mueven como entre bamba'lmas
tras los discursos y practicas desplegados por los sectores domme.m-
tes. Al mismo tiempo, su escritura atiende también a_ las estrategias
populares a partir de las cuales la sociedad “se orgz_lmza”, compensa
las carencias del aparato de poder dominante y resiste los estragos y
abusos de autoridad que lo caracterizan. '

La obra de Monsivais se nutre pero a su vez también ella misma ali-
menta los escenarios de la posmodernidad. Se presenta como la acu-
mulacion de reflexiones fragmentarias, a veces organizadas como un
continuum paradéjico, donde los ejes criticos propueftc.>s no llegan
sin embargo a tapar del todo las costuras del collage cronistico. L(?s pan-
tallazos de la escritura monsivaisiana recuerdan la dinamica irreve-
rente del zappingi alternan informacién con impresiones, bromgf y
veras, ficciones'y noticias, observaciones y moralejas..Evoc.an, también,
las estrategias de la carnavalizaciéon bajtiniana, el dialogismo que re-
cupera voces, posicionalidades y visiones del mund.o que de otro m.o-
do permanecerian eclipsadas por los discursos oﬁc1al.es. La estrategia
expositiva de Monsivais exige del lector cierta capacidad para la sor-
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presay cierta tolerancia para recursos que se repiten como marcas de

estilo (el fragmentarismo, la hipérbole, el pleonasmo, la parabola, la ‘

metonimia, el aforismo, el montaje, la acumulacién caética, el pasti-
che).* Requiere también cierta receptividad que permita captar e in-
corporar mensajes que se emiten desde un lugar de enunciacién varia-
ble y autolegitimado, demasiado entronizado en la red que controla
la produccién y circulacién de los bienes simbélicos como para que
pueda tildarselo sin mas de contracultural.?

Por momentos, el lector puede llegar a preguntarse si la critica
social y politica siempre presente en la obra de Carlos Monsiviis no
constituye en si misma un mecanismo ya absorbido por los discursos
hegemoénicos, que demuestran de este modo, una vez mds, su capaci-
dad para neutralizar oposiciones y cuestionamientos, sin que sus es-
tructuras profundas e incluso sus niveles de popularidad se vean ma-
yormente afectados. Ese lector podria preguntarse, también, si la obra
del autor de textos ya a su manera cldsicos en su género como Amor
perdido (1977) o Los rituales del caos (1995) no se limita, en el fondo,
mas que a probar los limites de tolerancia del sistema, en una espe-
cie de francotiroteo efectuado desde el espacio resguardado de la ciu-
dad letrada'y dentro de los pardmetros de desacuerdo previstos por el
liberalismo cultural. Sin embargo, es indudable que el receptor plu-
ral de la crénica urbana —tanto en México como fuera de él- se reco-
noce facilmente —y a pesar de todo- en la imagen que le devuelve el
espejo de la escritura monsivaisiana. Sin duda alguna ese lector des-
cubre en las anécdotas y representaciones que ésta provee, debilidades
propias, expectativas, preferencias, prejuicios, que aparecen expuestos
bajo la forma de un periodismo culto con intachable humor, compren-
sioén y agudeza, sin extremismos ni condescendencia. Reconoce, tam-

2 Como indica Jean Franco, “[Monsiviis] usa el lenguaje de la Biblia, la publicidad,
la cultura pop —citando canciones populares y poesia banal. La distancia de las masas,
cuidadosamente preservada ain por la intelligentsia populista, desaparece en la escri-
tura de Monsivdis, que voltea de cabeza al concepto tradicional de valor artistico”
(197) [T. E.]. Para otras observaciones sobre aspectos compositivos —sobre la poética, si
se quiere— de Carlos Monsiviis, véanse también Cossio y Faber, este ultimo en relacién
con la escritura metonimica y los rasgos neobarrocos del escritor mexicano.

® Respecto a las relaciones entre hibridez escrituraria y ubicuidad ideolégico-narra-
tiva, dice Jean Franco: “En vez de adoptar una voz consistente, Monsivéis va adonde
su tema lo lleva, adoptando su voz de acuerdo a la ocasién. Gracias a una educacién
protestante y provinciana, trae a la megalpolis el ojo del oulsider que puede pasar por
miembro de la comunidad, escribiendo en un estilo que es una mezcla de sermén, sar-
casmo y ventriloquismo con ecos de la Biblia, la caricatura y la etnografia” (197) [T. E.].
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bién, el escenario de su aventura cotidiana: la urbe como el teatro de
luchas singulares por conquistar espacios reales y simbolicos, definir
madscaras y rostros, practicas de poder y resistencia, identidades y si-
mulacros.

Quiza haya que buscar uno de los secretos del éxito de la obra de
Carlos Monsiviis, antes que nada, en el performance simbélico que el
autor logra desplegar con la palabra, en el gesto a partir del cual tea-
traliza —disfraza, pluraliza, mezcla— en un mismo movimiento, lo po-
pular y la “alta” cultura, lo politico y lo ideoldgico, lo convencional
y lo transgresor. En segundo lugar, para evaluar la importancia y efec-
tividad de ese trabajo critico, tal vez habria que reconocer también
la constancia y los grados en que se manifiesta la cualidad inclusiva e
incorporante de esta narrativa de la experiencia comunitaria: el hecho
de que los textos —sobre todo cronisticos— de Carlos Monsiviis funcio-
nan més como convocatoria que como interpelacién, produciendo
una literatura premeditadamente “menor”, que ni intimida ni aliena
a sus lectores, ni los compromete ni los descarta, sino que crea con
ellos la complicidad de una contralectura de lo social que permite
seguir soportando las contradicciones de la vida diaria, comprendien-
do sus vertientes ocultas, sus obvias perversiones e imprevistas vir-
tudes. A través del ritual satirico de la escritura, los textos de Carlos
Monsivais devuelven a la masa la representacion minuciosa y humoris-
tica de una peripecia melodramatica que abarca todos los niveles de
lo cotidiano y que no disimula su caracter frecuentemente picaresco,
antiheroico, pero siempre valido -imprescindible- en la aventura per-
manente de la supervivencia colectiva.

La crénica monsivaisiana y sus genealogias

Respondiendo a interpretaciones —generalmente encomiasticas— que
ven la obra del cronista mexicano como una praxis cultural posmo-
derna o como una innovacién sin precedentes en las tecnologias de la
representacion literaria, habria que comenzar por senalar que l.a pro-
puesta critica de Carlos Monsivais no surge del vacio, como epifeno-
meno de una cultura urbana que construye sin mas una voz capaz de
explicar y divulgar su compleja episteme.

En el variado panorama del post-boom, la crénica florece como una
alternativa a la canonicidad de las grandes obras totalizadoras que
plantearon en las décadas de los afios sesenta y setenta universos ‘F)ri-
llantes y compactos atravesados por el conflicto social, la alegoriza-
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cién de la experiencia colectiva y las relecturas de la historia continen-
tal. Tributarias de la gran tradicién novelistica europea pero también
de las vertientes continentales representadas por la novela romanti-
ca y realista, por la novela de la tierra, o por la narrativa mis experi-
mental de las primeras décadas del siglo (Maria Luisa Bombal, por
ejemplo) la novela del boom se cierra finalmente sobre sus propias pre-
misas. En su caracteristico despliegue de mundos complejos, proble-
maticas trascendentes, ambiciosas relecturas de los grandes relatos de
la modernidad que hacen crisis desde mitad del siglo XX pero para
los que atin no se vislumbran reemplazos convincentes, la plural na-
rrativa del boom constituye un repertorio nutrido de estrechas inter-
textualidades y agendas compartidas. El post-boom, por su parte, des-
solemniza el quehacer literario, lo dispersa en géneros hibridizados, en
narrativas de aliento “menor”, en visiones del mundo desarticuladas,
fragmentarias, escépticas, abiertamente contradictorias, gozosamente
paraddjicas, a veces cifradas, cerradas sobre el tormento —e incluso
sobre la complacencia— de un cierto nihilismo que expresa el desen-
canto filosofico, la derrota politica y el agobio econémico. La mirada
narrativa recorre los espacios de la marginalidad y la violencia descu-
briendo en éstos una cualidad epistemolégica peculiar, que quiere
compensar por el exclusivismo del canon, el autoritarismo ideolégico
y la desigualdad social. A veces se descubre en esa narrativa un rego-
deo que estetiza la subalternidad desde las resguardadas posiciones de
la ciudad letrada. En otros casos, el discurso intersecta “alta” cultura,
cultura popular y cultura de masas, literatura y tecnologia, creando
una red tensa y cerrada en la que no se distinguen sino por su evi-
dente contaminacién y radical reciclaje los discursos humandsticos, las
diferencias genéricas, las subjetividades condicionadas por improntas
de clase, raza, sexo, tal como éstas fueran organizadas a partir de los
imaginarios dominantes, desde el comienzo de la modernidad hasta
su declive. Se cuestionan, sobre todo a partir'de los afios ochenta, las
nociones de identidad, nacién, consenso, ciudadania, la pulcra sepa-
racion de espacios ptiblicos y privados, la vigencia de la ortodoxia psi-
coanalitica y marxista, la transparencia del lenguaje, el pensamiento
cristiano, como matrices abarcadoras y coherentes capaces de incluir
y dar cuenta de la contradictoria naturaleza de lo social. En este pa-
norama, y sin que desaparezcan las obras de largo aliento que requie-
ren todavia protocolos de lectura semejantes a los que reclamaba la
narrativa del boom (Fernando del Paso, por ejemplo) re-emergen y flo-
recen géneros residuales que recuperan formas sumergidas por las
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grandes corrientes de representacién y de estetizacion del siglo XX.

Oralidad, testimonialismo, picaresca, formas epistolares, autobiogra-

ficas o folletinescas, minirrelatos o narrativas atravesadas por la matriz

cinematografica, policial o melodramitica, se potencian como regis-
tros apropiados para la expresion de universos e imaginarios marcados
por la falta de plataformas sélidas desde donde construir versiones
convincentes de lo historico, lo ético, lo real, o de mundos que respon-
den de maneras oblicuas al desafio que crea el debilitamiento del pen-
samiento politico-filosofico que sucede a la caida del socialismo “real”
y que se asocia a la posmodernidad. A partir de ese vacio ideologico,

otras modalidades no institucionalizadas de agencia politica comienzan
a mostrar su perfil. Epistemologias alternativas, hibridas, multicultu-
rales, que se revelan contra el poder “civilizador” del occidentalismo,
hacen su entrada en el panorama de una imaginada posmodernidad
donde la diferencia es la protagonista principal de mundos que se resis-
ten a ser pensados desde una épica de lo social. Correlativamente, se
cultivan modos de representacion que expresan formas diversas y desa-
fiantes de subjetividad colectiva que sobrepasan las poéticas tradicio-
nales. Lo oblicuo, periférico, minoritario, adquiere preeminencia. La
cultura es el espacio abierto donde la otredad realiza su performance.
Algunos de los topicos que ocupan con mds frecuencia la praxis lite-
raria de América Latina en las tltimas décadas del siglo XX y lo que
va del XXI son los de cuerpo, abyeccion, catastrofe, violencia, erotismo
en todas sus variantes, masica popular, divismo, memoria, reapropia-
ciones, reciclamientos y rechazos de la tradicién, migracién, hibridez,
des-identidad, posnacionalismo, postideologia, transculturacién, con-
sumo, masificacién cultural, mercantilizacién real y simbdlica. Es el
espacio de lo pluri/multi, que la crénica explora y hace suyo, en un
didlogo carnavalizado con la historia y con la tradicién politico-cul-
tural del continente. -

Mas alla de este encuadre general y para concentrarnos sobre todo
en la obra cronistica de Carlos Monsivéis, que es la que aparece co-
mo la mas representativa dentro de la totalidad de su trabajo y la que
le ha otorgado mayor visibilidad internacional, deberia empezarse por
inscribirla dentro de la vertiente que vincula esa produccion con la
tradicién nacional, que es a su vez tributaria de la cronistica espano-
la.* El mismo Monsiviis se ha encargado de revelar sus propios ante-

1 No se ha llamado suficientemente la atencién sobre la obra de Mariano José de
Larra y Mesonero Romanos como antecedentes de la obra de Carlos Monsivais, en

27




cedentes en A ustedes les consta (1980) y en articulos criticos (“De la
santa doctrina al espiritu piiblico. Sobre las funciones de la crénica
en México”), haciendo explicitas asi al menos algunas de las méis ob-
vias pautas de lectura que reclaman sus textos.’ El libro retine textos
de treinta y dos cronistas mexicanos, desde Manuel Payno hasta la
cronica policial del siglo XX, pasando por nombres tan notorios en la
literatura mexicana como los de Ignacio Manuel Altamirano, José Re-
vueltas, Elena Poniatowska, Salvador Novo, Vicente Lefiero y José
Joaquin Blanco. La antologia resume en textos representativos una
linea canénica que estd presente a todo lo largo de la historia litera-
ria de ese pais y que sin duda se inicia, como Monsivais indica, con las
cronicas y relaciones de los conquistadores, que documentan la rea-
lidad del “Nuevo Mundo”y sustentan en el relato la accién colonialis-
ta. Si en las etapas iniciales de la Conquista la crénica es usada como
“instrumento de consolidacién” del poder dominante, reafirmando-
se en el virreinato y luego en la América independiente como “arte
celebratorio que transmuta en hazaias los hechos comunes y vuelve
de inmediato legendarias las hazafias recientes” (A ustedes les consta
18), en épocas posteriores los vinculos entre crénica y pensamiento
politico se fortalecerdn atin mis, diversificando sus propuestas tanto
desde el punto de vista estético como ideolégico. Monsivais atiende
sobre todo a la funcionalidad de la crénica como instrumento de ex-
ploraci6n social en el contexto de los procesos de secularizacién y
consolidacion liberal que se corresponden con el incio de la vida re-
publicana en América Latina, y con la construccién de la memoria pi-
blica y la divulgacién de proyectos sociales a través del periodismo, la
masificacion editorial, etcétera.

En efecto, la crénica y el periodismo critico se articulardn a lo largo
del siglo XIX a los procesos de institucionalizacién cultural y particu-
larmente a la reproduccién de valores relacionados con la formacién

cuanto al cultivo de la crénica como instrumento critico de las formas burguesas. Aun-
que obviamente el género se aplica en los autores espaioles a una realidad diferente, la
modalidad ir6nica y hasta cierta sistematicidad en la seleccién tematica son elocuentes.
En otra linea genealégica, algunos criticos han reparado también en las relaciones que
existen entre la crénica latinoamericana, particularmente la de Monsivais, y el nuevo
periodismo estadounidense: Truman Capote, Norman Mailer, Tom Wolfe y Joan Didion,
entre otros (véanse al respecto Egan y Gelpi). Monsiviis reconoce también la influen-
cia de la tradicién inglesa de The Spectatory de Charles Lamb (1775-1834) en la crénica
de Salvador Novo (“De la santa doctrina al espiritu piblico” 766).

% Véase al respecto “De la santa doctrina...” y los articulos del mismo autor que apa-
recen en Literary Cultures of Latin America. A Comparative History, vols. 1y 1.
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de la ciudadania y la implementacién de proyectos modernizadores.
El costumbrismo que caracteriza a la crénica de la época cumple la
funcién indudablemente politica del género, ya que, como reconoce
Monsivais, “un cuadro de costumbres no es sino una eleccién critica”
(25) que visibiliza o encubre diferentes aspectos de la experiencia so-
cial, proponiendo lecturas especificas de ésta, ya sea consagratorias
o cuestionadoras de los hechos referidos. En el siglo XIX el género
apuesta, en gran medida, al pintoresquismo patriético y burgués, ya
que todavia “el pueblo no tiene nombre” (25). Describir las costum-
bres y tipos ciudadanos, moralizar, diseminar las bases que definen la
identidad mexicana, transmitir el legado de las tradiciones naciona-
les y a la vez, paradéjicamente, los ideales de la modernidad eurocén-
trica, son las funciones que dan a la crénica, en ese siglo, su caracter
“organico”. “Escribir es poblar™ asi, “la crénica oscila entre el turis-
mo interno [...] y una suerte de ‘filosofia nacional’” a través de la cual
se intenta indagar sobre la psicologia colectiva que guia la conducta
social (26-27).

Desde Ferniandez de Lizardi e Ignacio Manuel Altamirano hasta
Carlos Monsivais, la critica social revela lo que escapa a la regulacion
institucional y muestra a la ciudad como la arena en la que se dirime
la peripecia diaria del sujeto social que se enfrenta a una moderni-
dad que amedrenta y seduce, promete y desencanta.’ El exposé cronis-
tico es una picaresca sin picaro, donde el autor ha otorgado el lugar
protagénico al personaje colectivo del pueblo, que atraviesa y revela
en las alternativas de la vida cotidiana los estratos que forman la cul-
tura nacional. El viaje a través de la cultura deja al descubierto las con-
tradicciones sociales desde una perspectiva narrativa dominada por
el gesto ilustrado del narrador que elabora la historia como relato
—como petit récit- y que otorga la voz a sujetos que no encuentran
cabida en los discursos dominantes imbuidos de mensajes trascen-
dentes y universalistas. Seria ingenuo, sin embargo, pensar que el
mesianismo del intelectual desaparece en el género factico, testimo-

% El propio Salvador Novo reconoce en Fernandez de Lizardi un antecedente de
su propia obra: el intelectual-periodista que cuestiona la sociedad de la época y es per-
seguido por proponer una lectura a contrapelo de convenciones y discursos dominan-
tes. A propésito de este punto, véase Gelpi (203-204). Podria incluso pensarse en el
Alonso Ramirez de Carlos de Sigiienza y Géngora, quien ya en el siglo XVII se vale
del relato de su desplazamiento picaresco por los limites de la Nueva Espana para de-
jar al descubierto los limites reales y simbdlicos del proyecto de civilizacién colonialis-
ta, mostrando una realidad que no podia alojar la “alta” literatura barroca.
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nialista y “menor” de la crénica: el cronista-paseante que recorre los
distintos espacios culturales organiza, reinterpreta y traduce la expe-
riencia social desde una plataforma ilustrada que despliega sus recur-
$0s para incorporar en el plano de la literatura una materia que reba-
sa los limites de la canonicidad ¥> a veces, del buen gusto burgués. Al
mismo tiempo, como Juan Gelpi ha destacado, la crénica ofrece la con-
tracara de la epopeya nacionalista.” Por contraposicién a la solemni-
dad de los temas vinculados ya desde el siglo XIX a la construccién del
Estado y el disciplinamiento de la ciudadania, la crénica se regodea
en el anecdotario del ocio y la frivolidad ciudadana, los personajes
peculiares o anémalos, los placeres eréticos y lidicos, los entreteni-
mientos, preferencias y rechazos de individuos que reaccionan sin pro-
grama preciso a las transformaciones impuestas por la modernidad.
Finalmente, la crénica es un dispositivo central en la construccién de
la memoria colectiva que en lugar de orientarse por las vias del mo-
numentalismo histérico recupera yfija la precariedad de la experien-
cia cotidiana, su dispersién y transitoriedad.®

La batalla entre nacionalismo y cosmopolitismo a que Monsiviis alu-
de en el prologo de A ustedes les consta se prolonga a lo largo, por lo
menos, de la primera mitad del siglo XX, después de la cual advienen
problemas diferentes. Pero seri en el periodo modernista donde la
cronica alcanzari alturas literarias mayores, dentro y fuera de México.?

" Gelpi rabaja el contraste entre el discurso oficialista y defensor de la “alta cultu-
ra” de José Vasconcelos, particularmente en La raza césmica (1925) y la posicién popu-
lista de Novo continuada por Monsiviis, que se centra sobre todo en la valoracion de
la cultura popular. Gelpi también sugiere un andlisis de otros libros totalizantes del si-
glo XX (&1 perfil del hombre y la cultura en México [1934], de Samuel Ramos y El laberinto
de la soledad [1950], de Octavio Paz) wis d vis el proyecto fragmentario de los cronistas
aludidos, que tienen una percepcion de la cultura popular como produccién espon-
tinea, discontinua e integradora de la otredad social, visién que plantea una alternati-
va a las propuestas mds organicas elaboradas desde la perspectiva canénica de la his-
toria cultural (Gelpi 202-206).

¥ Debe recordarse aqui que la crénica de Novo y Monsivais, como la de Pedro Le-
mebel en el contexto chileno, deben mucho a la radio, medio en el cual se iniciaron
algunos de los exponentes del género. Como medio dirigido a la masa, la radio impo-
ne las formas derivadas de la oralidad que se articulan a las tecnologias del discurso
letrado en la crénica, manteniendo en ésta el estilo periodistico, rapido, directo y ave-
ces sensacionalista que funciona con las grandes audiencias. (Sobre la relacion entre
cronica y radio en Salvador Novo, y para una introduccién al tema de la relacién en-
tre literatura, crénica, tecnologia y modernidad, véase Gelpi.)

Y Sobre la cronica modernista, véase Gonzilez Pérez y Ramos, Este tltimo trabaja
principalmente Ia obra de José Marti en relacién con Ia modernidad.
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En toda Hispanoamérica, Manuel Gutiérrez Néjera,losé Marfi, Rubén
Dario, Amado Nervo, Enrique Gémez Carrillo, ct11E1va11 el género co-
mo si se tratara de “laboratorios literarios” (Gonzalez 73) d?llde se
ponian a prueba estilos e ideas que elaboraban sobr’c l.a cualidad de
lo moderno. El espectaculo que capta la escritura cronistica es el de lzfts
grandes ciudades que reciben el impacto del cambio de hegem_oma
a nivel internacional: la progresiva preeminencia de !Zstlados Unidos,
que al tiempo que extiende su poder politico-econémico sobr§ sus
drcas de influencia en América Latina, expande la cultura rn2}51ﬁca-
da a todos los niveles de la sociedad civil. La crénica visual (José Gua-
dalupe Posada, José Clemente Orozco, entre otros) cc?mplementa ala
escrita: caricatura, litografia, grabado, pintura, Conmbuyen a la’ e'ste~
tizacion de la esfera piblica y a la masificacién del mensaje cro.m’snco,
que se filtra por las fisuras de la cultura letrada, a veces matlzal.qdo-
la, a veces erosionando su elitismo, a veces reforzando los mensajes y
valores que revelan la inercia de la tradicién y .las formas de .resxst.cn—
cia popular ante los embates de una modermda‘d transnaaona}hza—
da.'” A partir del fin de la Primera Guerra Mundial, que marcaria F?l
comienzo de la época contemporanea, los productos de‘la. industria
cultural contrarrestaran eficazmente la impronta humanistica qu‘e la
cultura europea habia diseminado a distintos niveles durante el 51g¥0
XIX, continuando la influencia cultural inaugurada con .la Conquis-
ta. La cronica de las primeras décadas del siglo XX Ft}:maﬂza la acele-
rada ampliacién de la esfera publica y la modificacién del C.onc.epto
de pueblo y de ciudadania, al tiempo que plantea la progresiva re-lo-
calizacién del escritor —y del intelectual en general— dentro‘de. lps
fluctuantes limites de la ciudad letrada, que existia cada vez mas sitia-
da por la invasién modernizadora. N . -
En su tono “menor” pero siempre incisivo, la~escr1tura cronistica
cumple una funcién racionalizadora que 4compans -4 veces de mane-
ra beligerante— el proyecto de consolidacién e.statal y los c01lelat1v9s
procesos de institucionalizacién cultural, al tiempo que re.vel?t otras
formas de sensibilidad colectiva y de comunicacién comumtarla. que
recorren la trama social.!' La funcién documentalista de la escritura

! Véase al respecto el resumen que el propio Mons.ivéis realiza sobre la obl."a visual
de ilustradores, grabadores, etcétera, y su representatividad dentro d.c la cul.ml:\ popu-
lar mexicana en “Laughing Through One’s Tears. Popular Qulture in Mexfo . -

' Deleuze y Guattari, al definir las caracteristicas de una‘ “literatura mcno‘x $lestv.‘1cl(u;
que en ésta todo es politico y todo adquiere un valor mlccln‘w que produce solldar}(la()
activa en lugar de escepticismo. Lo social no es un mero telén de fondo o un encuadre
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cronistica se afinca en la mirada como articuladora de lo real y como
mecanismo de verosimilitud. El recorrido visual y la re-presentacién
literaria confieren sentido a la experiencia comunitaria, jerarquizan
sus diversos estratos e instruyen acerca de los valores de una materia
social que por su misma variedad y dinamismo puede aparecer como
cadtica y promiscua. En tanto género fragmentario e itinerante, la
cronica urbana reproduce el cardcter discontinuo del escenario ciuda-
dano y al mismo tiempo recoge la diversidad social bajo la mirada or-
ganizadora del narrador, que documenta, a través de la “retérica de
la inmediatez” (Ramos 173), las realidades a las que se enfrenta. Como
geénero hibrido, documental y al mismo tiempo abierto a la subjetivi-
zacion, la ideologizacién e incluso la ficcionalizacién de lo observado,
la crénica muestra siempre un exceso, un significado residual donde
lo social con frecuencia se manifiesta de manera mas pura y espontinea
que en las formas reguladas de la “alta” literatura. Por lo mismo, la
cronica se presta para exponer el otro lado de la épica capitalista: las
peripecias mintsculas de la vida diaria, sus paisajes urbanos descom-
puestos por el crecimiento demografico acelerado, los tipos humanos
aferrados a los legados de la tradicién o desgarrados por el impulso
vertiginoso del cambio.

Carlos Monsivdis comprende bien la importancia politica del géne-
ro en sus distintas etapas histéricas y en sus diferentes modulaciones
estetico-ideoldgicas. Entiende la dimension diacrénica pero también
el valor coyuntural de un arte “menor” destinado a mayorias sociales,
y sabe que lo que importa es no sélo lo que revela la mirada, sino tam-
bién la localizacién de ésta, su oportunidad histérica y sus compro-

apropiado para el texto: el texto estd permeado por lo politico y se vuelve un instru-
mento a través del cual se expresan montajes colectivos de enunciacién. Asimismo, to-
da literatura “menor” desterritorializa el lenguaje, articulando lo individual con su en-
torno politico inmediato, de modo que ese cardcter “menor” ya no designa literaturas
especificas, sino las condiciones revolucionarias que toda literatura puede tener den-
tro del dominio establecido de lo lilerario. (Véase Deleuze y Guattari, principalmente
el capitulo 3, “What is a Minor Literature?”) En este sentido, como Ramos ha indicado
con respecto a la crénica: “La créonica es un tipo de literatura menor, forma fragmentaria
y derivada, pero fundamental para el campo literario finisecular. Como forma menor,
genéricamente imprecisa, posibilita el procesamiento de zonas de la emergente coti-
dianidad hasta el momento excluidas de los modos mis estables de la representacion
literaria (o artistica). Pero, en abstracto, no es posible postular el signo politico de ‘lo
menor’. [...] en el caso de la crénica la misma indisciplina y flexibilidad formal del
género bien podia ser un dispositivo disciplinario, una puesta en orden de la cotidia-
nidad ain ‘inclasificada’ por las formas instituidas” (140, cursivas en el original).
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misos tanto con el gran publico como con los procesos §ociales que
encuadran y potencian el trabajo cronistico. En este se_ntldo, la escri-
tura de Monsivdis representa de manera clara y explicita las t.radlgo—
nesy experiencias sociales que comprometen el campo de.la izquier-
da intelectual que se rearticula en México en el ambiente intelectual
transnacionalizado del 68 (elaborado, por ejemplo, en algunas de sus
aristas, en Dias de guardar (1971) referido a los suces‘o’s d.e Tlafel-ol-
co)."” Monsivais reconoce la importancia de la revul.sxon ideolégica
de esos anos, que considera un hito en la historia social y cultural de
América Latina, y en los cuales él mismo participa desde sus progra-
mas radiofénicos y articulos periodisticos.” Se refiere en estos términos
a la funcién que adquieren en ese contexto los medios de (.:omunifg-
cion masiva y algunas de sus formas especificas (el periodismo criti-
co, la cronica):

El movimiento estudiantil de 1968 —dice en A ustedes les consta— re-
mueve o reagrupa a la célebre entelequia, la opinién publica, hz%sta
entonces fetiche liberal o confluencia de rumores y rencores, im-
potencias y moralismo” (68, cursivas en el original). [...] El apogeo
de la desinformacion dirigida culmina drasticamente en 1968 (70).

Monsivais capta claramente, a la vez, que su propio proyecto estd
situado en una coyuntura social marcada por la omnipresencia d.el
mercado y de la masa que protagoniza las historias menores que dlz’l-
logan con la modernidad y con la institucionalidad politico-econo-

12y¢ase, respecto a este punto, los comentarios de Jean Franco sobre la Revolucién
cultural de 1968, particularmente la masacre de Tlatelolco, acaecida el 2 de ocu'xbre
de ese.ano en la plaza de las Tres Culturas, en la ciudad de México (195-200). El llb!.‘O
de Monsiviis referido a estos hechos, Entrada libre, se publica también en 1971, el mis-
mo afio que La noche de Tlalelolco, de Elena Poniatowska, libro “sentimentz}l" (!ue.: M.on-
sivais califica de “obra maestra del periodismo participatorio” y que, segtin él indica,
“desde el instante de su publicacion se convirtié en hecho politico” (Entrada libre 359,
cursivas en el original). (Sobre las relaciones de Monsivais con los sucesos y el espiri-
tu de época del 68 véase Volpi.) .

I¥ Carlos Monsiviis escribe desde muy joven en los més importantes periédicos y
revistas de México y colabora en programas radiof6nicos. Debe asi gran parte de su
formacién y de su visibilidad a la transmision oral y a las notas en las que documen.ta
aspectos de la cultura ciudadana, entrevista a personajes de la politica o la cu{tur.a nacio-
nales, o comenta eventos significativos para informar y entretener al gran publico. Esta
préctica favorece su posicionalidad variable dentro de los limites de la cxuc'lad.letrada,
en distintos registros y niveles. En 1977 recibi6 el Premio Nacional de Periodismo.
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mica de México y que, en ese contexto, las tecnologias de la comu-
nicacién tienen un papel fundamental que desempenar, a la vez cul-
tural y politico." Por eso el prélogo de A ustedes les consta (titulado,
caracteristicamente, “Y yo preguntaba y anotaba y el caudillo no se
dio por enterado”) entiende que estas formas “menores” y masificadas
de literatura entablan un didlogo simbélico y desigual con el poder
politico, didlogo que demuestra la necesidad de redefinir las estrate-
gias comunicativas y la funcién del escritor de cara a los desafios de
cada época. Es significativo que el prélogo termine planteando pro-
gramaticamente la misién del intelectual publico, y haciendo un lla-
mado particular a aquellos que trabajan abocados tanto a la tarea
periodistica en general como a la crénica ensayistica en particular:

Una encomienda inaplazable de crénica y reportaje: dar voz a los
sectores tradicionalmente proscritos y silenciados, las minorias y
mayorias de toda indole que no encuentran cabida o representa-
tividad en los medios masivos. Ya no se trata tinicamente de darle
voz a los grupos indigenas, a los indocumentados, desempleados,
subempleados, organizadores de sindicatos independientes, jorna-
leros agricolas, campesinos sin tierras, feministas, homosexuales,
enfermos mentales, analfabetas. Se trata de darles voz a margina-
dos y desposeidos, oponiéndose y destruyendo la idea de la noticia
como mercancia, negandose a la asimilacién y recuperacién ideol6-
gica de la clase dominante, cuestionando los prejuicios y las limita-
ciones sectarias y machistas de la izquierda militante y la izquierda
declarativa, precisando los elementos recuperables y combativos de
la cultura popular, captando la tarea periodistica como un todo
donde, digamos, la grabadora sélo Jjuega un papel subordinado.
De modo especial, registrar y darle voz e imagen a este pais nuevo
que, informe y cabticamente, va creciendo entre las ruinas del des-
perdicio burgués y la expansién capitalista, significa partir de un

" La reflexion de Monsiviis esta informada por la concepcién habermasiana de es-
fera piblica y la conciencia de que la consolidacién de la misma, a partir de las Gltimas
décadas del siglo XIX, y su rearticulacién a finales de los arios sesenta, va acompanada
por modificaciones sustanciales en el nivel comunicativo y en el de la formalizacién li-
teraria. Como es sabido, Habermas trabaja sobre todo la relacién entre el periodismo
liberal y el periodismo “comercial” que surge con la ampliacién de mercados y el avan-
ce de la sociedad de consumo. Muchos de los términos que plantean los estudios de
Habermas son pertinentes para la relacién entre esfera privada/esfera publica que la
crénica monsivaisiana trabaja en profundidad.
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analisis de clase o, por lo menos, de una defensa clara y persisten-
te de los derechos civiles (A ustedes les consta 76).

Monsivais define asi su propia localizacién en los debates y conflic-
tos de la época: una centralidad que desde entonces lo define como
un punto de referencia insoslayable en la igterpretaaon de lo socflal
y en la valoracién de la cultura como espacio de luchas r‘ea¥es y sim-
bélicas. La apuesta monsivaisiana —por un intelectual pu.bhco m'd.e-
pendiente, por un andlisis cultural materialista, por la .soc1.e’dad civil,
por la emancipacién del subalterno, por la democratizacién de los
bienes simbdlicos, por la reivindicacién del saber popular, por e.l es-
critor y la literatura como mediaciones imprescindibles para 12.1 inte-
gracion social y para la creacién tanto de consenso como’de disenso
politico— es, obviamente, anterior al fin de la Guerra Fria, y revela
una concepcion todavia setentista de las interacciones ent.re’ llter?tu-
ray politica, Estado y ciudadania, intelectual y masa, que irfa varian-
do en las décadas siguientes a medida que las nociones n.nsma.s’de ex-
periencia social y accién politica impulsan la modificaciéon de
paradigmas conceptuales. .

En todo caso, lo que cabe mencionar en este apartado ded‘lc‘ardo a
las genealogias en las que se apoya la obra de Carlos Monswfus, es
que el trabajo cronistico que lo precede brinda las bases no so‘l‘o d(’e’
una praxis escrituraria “menor” alternativa a los legados de la. alta
literatura nacional, sino también de una teorizacién que permite en-
tenderla como parte de un proceso de resigniﬁcaciér} cultural y social
que alcanza todos los niveles de la vida civil. Al registrar y co?.ectar
asi, en distintos grados y medidas, los avatares del camblq P(?IIUCO o
social, los textos de Monsivais activan y reformulan la trad1_c1or1. Para
ilustrar este proceso y poner en funcionamiento la rfléquma. genea-
légica en la que se inscribe la obra monsivaisiana podria mencionarse,
por ejemplo, Entrada libre. Cronicas de la sociedad que se organiza (1987),
libro centrado en las movilizaciones y transformaciones sociales que
emergen de la tragedia colectiva que tuvo lugar.dos aﬁos‘ antes en la
ciudad de México. Este libro puede ser entendido, en términos ge-
nerales, como una intervencion que ordena desde el discurso el caos
de la urbe, registrando el reacomodo de una comunidad atravesada
por la desolacién que sigue a los sismos de 1985y que recurre a sus
mas ocultas reservas morales y civiles para reconstruir sus espacios
reales y simbolicos. Al mismo tiempo es util recordar, en este punto,
que la crénica sobre el terremoto tiene antecedentes obvios que no
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se pueden desconocer: el primero, “Crénica color de bitter” de Manuel
Gutiérrez Najera, escrita a propésito del sismo de México de 1882, co-
mo didlogo en segunda persona entre el narrador y su amante, que
habria perdido el conocimiento por el susto que le produjera el tem-
blor de tierra. Subjetivizado, erotizado casi, el discurso cronistico de
Gutiérrez Nijera toma el terremoto como pre-texto para un relato
en el que el valor documental cede ante el lirismo narrativo.

La otra crénica del modernismo que funciona como antecedente
de los textos que componen Entrada libre es la de José Marti, “El te-
rremoto de Charleston”, referida a la catastrofe de 1886. Entre el to-
no intimista y banalizante de Gutiérrez Nijera y el estilo mucho mais
solemne e ideol6gicamente motivado de Marti hay un abismo. El es-
critor cubano se preocupa sobre todo por relevar las repercusiones
sociales del terremoto y las reacciones de los individuos que se movi-
lizan en las misiones de rescate y reconstruccién de la ciudad. Marti
hace énfasis en el papel de los negros, que sostuvieron con su entere-
zay con la musica de sus spirituals y oraciones los esfuerzos de recupe-
raci6n colectiva, reflexionando sobre las tensiones entre naturaleza y
cultura, adversidad y progreso. La estetizacién de la esfera publica a
que se ha referido Julio Ramos al hablar de las crénicas de Marti to-
ma en estos dos textos muy distinto sentido, por la divergente locali-
zacion del narrador y el proyecto general en el que esas paginas se
inscriben. Pero de todos modos, es indudable que ambos textos com-
parten una misma concepcién de la catdstrofe como el catalizador que
dispara una cadena de acciones y reacciones que permiten reacomo-
dos positivos y, a veces, el retorno a sentimientos primarios que la
fragmentacién y el atiborramiento de la modernidad habian logrado
sepultar.”” En Marti, la poblacién desplazada de sus casas por el tem-
blor de tierra se refugia en los bosques, en una huida de los peligros
de la modernidad hacia la seguridad de la naturaleza. Alli, entre los 4r-
boles, los negros cantan en coro, en un ritual de comunién y esperan-
za que restablece ritualmente valores y ceremonias comunitarias que

" Como Ramos indica, “A lo largo del siglo XIX (por lo menos) la catistrofe es lo
olro por excelencia de la racionalidad. En su extremo, condensa el peligro del “caos
revolucionario” (119). Ramos hace dialogar las crénicas martianas “El terremoto de
Charleston” e “Inundaciones de Johnstown” con otra crénica de Sarmiento, “Los tem-
blores de Chile” referidos a los sismos de 1851 en ese pais. En todos estos textos, la ciu-
dad aparece como el campo de significaciones par excellence, 1o cual explica los despla-
zamientos de las crénicas del nivel descriptivo del desastre social, al analitico, en una
voluntad de potenciar el fenémeno cargandolo de significados alegorizantes (118-20).
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fueron abortados por la razén moderna (Ramos 120?. En Monsiviis
la forma que asume la restitucién ciudadana es similar a la que se
plantea en el texto martiano, aunque adquiere tonos menos miticos
y apunta a una dinamica que compromete a toda la so'aedad c.1v1l que
responde activa y creativamente para contrarrestar la mcapac1da’1d. de
las instituciones estatales." La catastrofe indica entonces, alegérica-
mente, un momento de iluminacién: un punto clave en el proceso
de crisis de hegemonia de los sectores dominantes y vuelta a los ori-
genes de la solidaridad comunitaria, que es readaptada ahora a una
realidad social marcada a fuego por los efectos salvajes de la moder-
nidad. La catéstrofe abre la posibilidad de un nuevo nacimiento c.ie
la conciencia publica que demuestra y reivindica la .fucr.za de. lo social
por encima de las insuficientes estructuras de la instltucmnahda%d po-
litica. Entrada libre registra, asi, los cambios politicos que anuncian el
vaciamiento del Estado y el descaecimiento de la politica pamdlst.a y
de las plataformas de la izquierda en numerosos paises de América
Latina, dejando abierta solamente la esperanza de que sean lios mo-
vimientos sociales los que impulsen el cambio en distintos n1vele§ y
contextos sociales. Aquellos sujetos marginados a los que la crénica
debia dar voz aludidos al final del prélogo de A wustedes les consta hablan
aqui a través de sus propias acciones. Asimismo, la Yivencia c?lectiva
desarticulada y fragmentaria que registrara ocho afios después la es-
critura mucho mas gozosa e irreverente de Los rituales df)l caos se repre-
senta aqui en una dimensién distinta: como la regulandad o'culta de
una comunidad que guarda en la memoria colectiva estrategias capa-
ces de restablecer un orden por lo menos funcional y provisorio en
medio de la catastrofe social. En todo caso, el pueblo es un sujeto co-
lectivo cuya expresividad prolifera a todos los niveles, ot.OYgando tex-
tura politica y simbolica a lo social. Los textos de Monsivais se. tejen,
entonces, en una intertextualidad mucho mas estrecha y consistente
que la que se revela en la primera mirada. Se legitiman, también, por
la inmediatez de la experiencia. Si el texto de Marti pudo ser a;usa‘tdg
de plagio (ya que el escritor cubano se apropia d(—;l’ relato perlodls.tl-
co de un suceso —el terremoto— que €l no presencio, reclamand.o sin
embargo para su crénica un caracter t.estim.omal, véase Geraldi) las
paginas de Monsiviis se apoyan en la vivencia compartida y en la ac-

' En Nada, nadie. Las voces del lemblor (1988) Elena Poniatowska pluraliza la reac-
cion de la masa ante el desastre ciudadano en una lectura del terremoto siempre con-
siderada como complementaria de la de Monsivais.
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cion directa que él mismo desplegara durante y después del terremo-
to. O sea, nuevamente, la escritura de Monsiviis se entreteje con la
autobiografia,

De la crénica mexicana del siglo XX, Monsivais rescata la figura para-
digmitica de su antecesor Salvador Novo (1904-1974), el “Quevedo
tardio” de la cultura mexicana que, sobre todo en las primeras déca-
das de produccién, compone su propia imagen como una desafiante
respuesta a la ciudad burguesa y sus valores.'” En efecto, Salvador Novo.
Lo marginal en el centro (2000) constituye, a su vez, una recuperacién
militante de la figura del escritor que durante toda su vida agitara a
la sociedad mexicana con un performance excéntrico y provocador que
abarcaba, pero también en mucho superaba, el campo de la literatu-
ra. Novo es “leido” por Monsiviis sobre todo a partir de su represen-
tatividad against the grain: la obra y la persona del dandy apuntan a la
ingobernabilidad de las pasiones que la institucionalidad burguesa
habia aplastado bajo el peso de un nacionalismo cultural homoge-
neizante y restrictivo." En su libro Ensayos (1925), en En defensa de lo
usado (1938), pero sobre todo en Nueva grandeza mexicana (1946), es
obvia la intencién de reescribir la historia nacional desde una sub-
Jjetividad alternativa que comienza por fraccionarla en mil pedazos
rompiendo asi su supuesta unicidad centralista y homogeneizante,
instalando en su lugar el collage de lo social como un proyecto donde
adquiere preeminencia el minimalismo de lo cotidiano, la presencia

' “Novo hizo del registro de su estado de animo el indice del avance social, y de la
descripcion de su tedio un catdlogo implicito de anacronismo (‘lo que me aburre no
es moderno’)” (“De la santa doctrina” 770).

" En general la critica se ha referido a los aspectos conservadores que se manifies-
tan en la obra de Novo, que el mismo Monsiviis reconoce, particularmente sus criticas
al socialismo y su fe en el progresismo industrialista posrevolucionario, seguidas por
un proceso de institucionalizacién, podria decirse, de su pensamiento social. Como es
sabido, Novo apoya al gobierno de Diaz Ordaz, que lo nombra en 1965 Cronista de la
ciudad de México oficializando su Préctica y cooptando, quiza, buena parte de su po-
tencial contracultural. Monsiviis se refiere, por ejemplo en su prélogo a la segunda
edicién de la Nuevy grandeza mexicana, a la fe que Novo deposita en el Estado desarro-
llista mexicano. Este serfa, entonces, un buen punto de partida para una critica del ca-
ricter populista del género cronistico, de su ubicuidad politica y de su variable valencia
ideolégica. Intentando una correspondencia entre estilo e ideologia, Gelpi anota que

la coherencia armoniosa que confiere Novo a sus estampas urbanas desaparece casi en
el fragmentarismo de Monsivais, donde el espacio ptblico integra mucho mis las zo-
nas conflictivas y contradictorias de la modernidad, comprometiendo Ia coherencia
del la representacién ciudadana (Gelpi 213)
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del cuerpo y la seduccién de lo popular.""Sal.vador Novo siguleicgmo-
Monsiviis observa, la ensenanza de André Qlde, maestro il)e . 051 ;fc;r;
temporaneos: “No hay que exponer”m“mca ideas, a no ser :?(?7 62; e
ma de temperamentos y caracteres .( pe la santa fiqctrlna .
diferencia de los modernistas, el obJet}vq de la cr/o.mca _de l;lovo r}o
es el pensamiento trascendente o €l luc%mlento”estetlco, sino la repre
sentacion de lo frivolo, banal e “insignificante”

Novo no se propone textos programada_mente literarios, joyas plrt;)j
sodicas cuya exacta dimension s6lo proviene de. Iectur'fls en voz alta;
él le da al articulo o al pequeno ensayo un. ritmo dls.tmt.o, ya noI
derivado del lenguaje poético “profesion'fil” ni de las aspiraciones c:)e__
“logro acistico”, el ritmo de un pensamiento .modern.c’) que comb

na informacién, erudicién, inteligencia, experlmf:n-taaop prosistica,
cultura clasica, vida cotidiana, actualidad tecn.ologlca, Siglo de Orlo
y The New Yorker, Wilde y el gossip de la vi(.:la citadina, Quev’edlo }(; ' a
nueva poesia anglosajona. El elemento unificador es laironia, 2; is-
tancia intelectual y animica entre el tema y el escritor, que io;géta
la correspondiente mala fe del lector (“De la santa doctrina ).

Entre las dos figuras —la de Novo y la. de su bi(’?gfafo—.hay no ts)f)‘lo
una vinculacién que podriamos llamar intercronistica, SI_?O tam ,_iflr;
-y a pesar de diferencias ideolésicas entre ambos esglciltox;isa—rias :
complicidad epocal, de experiencias cul.turales, luc'l}as identit '
intereses intelectuales que facilita y explica la reliac1on empdtica qu
recorre el libro en que Monsivais rinde homenaje a su amecelsor. a
obra de ambos autores converge, en muchos puntos, y se comP e}men:
ta, en otros, de manera notoria. Salvador quo, el con'tempo.n;.mo, }Ziale
saria a la historia como uno de los mas consPlcuos testl@onlg'lstzs ,
las contradicciones y conflictos que acompafian la -con§ohdlz'tc1or'1/ ed:
burguesia mexicana y también el proyect‘o de 1nsutt1c1o?a 12?;1o.r;te-
la Revolucién, a partir de la época de Cardenas. El caralfltel e nl e
lectual progresivamente “organico” que se 1‘§corloce en ?VO (1)1 Hll)ini_
ta, sin duda, el contenido y estilo de sus propios textos, pero n

La percepcion de Novo sobre el PI oblema or 1g1nalldad/cop1a, individuali-
. . s | -
ddd/umi‘m mizacién en la cultura latinoamericana es umpor tante, ya que 1o senala co
mo >nte de T exiones que se hicieron con POS[GIIO!lddd en este sen-
antecedent: muchas refl

ido, e 1tento - reivindicar la estética de la apropiacion y el recic laje Yy abordar

s ‘ (] P

a en un intent por revi C P Yy

el tema de la “angustia de las influencias’ que atraviesa toda la historia cultural de las

periféricas culturas latinoamericanas.
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miza su capacidad descriptiva y sus aportes al des-encubrimiento de
las convenciones y usos de la sociedad de Ia época. Por su lado, la obra
de Monsiviis ofreceria el documento mas irénico e incisivo del atibo-
rrado proceso de transformaciones que caracteriza a los sectores po-
pulares activados por el incremento de la cultura de masas que va
invadiendo los espacios urbanos durante el largo lapso de gobierno
priista y en sus etapas de declive politico. Monsiviis encuentra ya abier-
tos y abonados los surcos por los que transité Salvador Novo. Su tarea
es ahora registrar los efectos de la modernidad “salvaje” y de su crisis
sobre la sociedad tradicional, los cambios a veces extremos que ésta
registra, sus resistencias y negociaciones. A través de su aporte a la ca-
nonizacién de la figura de Salvador Novo, Monsivais alimenta, conso-
lida y define, por contraste o por contigiidad, su propia genealogia.

En el afio 2002, un nuevo libro de Monsiviis se suma a la lista de tra-
bajos en los que este autor lee la historia cultural en la que él mismo
se inscribe. Aires de familia: cultura y sociedad en América Latina (Premio
Anagrama de Ensayo, 2000), analiza aspectos del patrimonio cultural
del continente que los estudios culturales ya venian trabajando en to-
das sus vertientes. Entre los temas que permiten enfocar a la totalidad
latinoamericana como unidad en Ia diversidad se cuentan: el descaeci-
miento de identidades fijas, gestionadas desde las instituciones oficiales
y su reemplazo por formas fluidas de conocimiento y reconocimiento
social, las corrientes migratorias que modifican constantemente las sub-
Jjetividades y los imaginarios colectivos, la influencia de la cultura visual
y de los mitos hollywoodenses sobre las poblaciones latinoamericanas,
la mezcla y aleaciones que resultan de los acelerados procesos de urba-
nizacién y mercantilizacién cultural, la impronta introducida por el
pensamiento feminista, los irresueltos problemas de marginalidad y
desigualdad social, la utopia democritica, la busqueda de trascenden-
cia a través de la religion, la ideologia del heroismo. La importancia
cultural que el libro ofrece combina fragmentarismo y diacronia; por
€80, a pesar de su composicién discontinua, Aires de Jamilia puede ser
leido como una historia alternativa de la cultura latinoamericana a par-
tir de la segunda mitad del siglo XX. Sin embargo, el libro persigue, mas

que destacar aspectos significativos que engloban en tiempos moder-

nos a la cultura popular y a la de élite, un objetivo mas concreto: ve-

rificar que se ha cumplido para todo el continente, y principalmente
para México, el destino de la globalizacién cultural que Monsiviis lee
en términos de democratizacién del consumo simbélico.
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Entre la conocida frase de Alfonso Reyes que feflcabez'a el vol’,umgn:
“Hemos llegado tarde al banquete de la civillzac1qn occ1den.tal .(illires
de familia 11), la verificacién que orienta las rt‘aﬂexmne-s del ilbro. 0s
latinoamericanos son parte ya del proceso internacional” (12) y“ la
humoristica cita de José Lezama Lima que cierra el lzfrgo ensayo: El
gozo del ciempiés es la encrucijada” (254) corre un siglo dlflCEllt(.)SO,
marcado por el autoritarismo politico, el despojamiento econ?lnlco,
la falta de alternativas emancipatorias y, mas globz}lmente, por le.de—
sencanto que ha dejado la modernidad en las soc1edac1es. pet iféricas
de América Latina. Pero Monsivais hace un balance posm\{o, pluzla—
lista y ecléctico, al verificar los desmontajes que, desde' el ho; 1401'1lte e
la posmodernidad, se perciben en el panorama amplio de a cultura.
Nada sobra en su analisis: ni el reconocimiento a las cpnmbucxones
del feminismo, ni las obligadas condenas al neohbe.r.allsmo, a“la .eco-
nomia de mercado, al fin de las utopias, ni el al:léllSIS de 'las migra-
ciones culturales” que transforman los imagina?ﬂ?s c.:olecuvos bajo el
efecto de los productos transnacionaliza.dos. Quiza, sin embargo, alglf)
falta: una politizacién mas organica y rigurosa de los procesos anali-
zados, de su costo social, y de las perspectivas reales o ilusorias que se

“gozo del ciempiés”.

abrz:r;ualvei otros textospmés plurales, menos explicitamente aﬁncz.l-

dos en un hecho preciso, entregan la inst'anté.nea de una comélm-

dad que expresa sus caracteristicas y predilecciones en l‘as con uc(-]
tas cotidianas. Las crénicas recogidas en Escenas de j)udm.y %zvzan;ia 4
(1981), por ejemplo, funcionan como una summa dess:rlpt.l’va y hu-
moristica de hechos y personajes que remiten a peripecias mini-
mas relacionadas con el erotismo, el entretennmfen-to Z los espac.l.os
ciudadanos en que se desarrollan (“el Salén México”, los dancing
clubs, “el hoyo fonqui o punk”, los teatros, concursos de.belle‘za., et
cétera). A la vez, esos textos recuperan rasgos és.teuco-xdeol.oglco?
que introducen a diversos aspectos de la subjetm.dad colectiva {e

machismo, el nacionalismo, la cursileria, la nostalglxa), o evocafl yﬂce-
lebran a figuras icénicas de la cultura popular mexicana (Can tinflas,
Maria Félix o Dolores del Rio). Otros libros se adentran, desdf: dlvelr'-
sos angulos, en la historia de la cultura pamonal que el autor revi;
y reinterpreta en textos como Amorpefrdzdo (1.977) y e? los;luem)szon
fieren a la propia tradicién de la crénlca,. arriba menciona ocs1 =
una “promiscuidad textual” (Gelpi 215) irreverente y divertida, e

: isi6 i 3 ivais, véase Egan.
* Para una visién general de la obra de Monsiviis, véase Ega
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bro alterna registros y motivos mostrando la cultura como un re-
positorio de minimas historias, mitos, deseos y practicas sociales que
convergen a veces con la alta cultura, y a veces se separan de ella evi-
denciando la existencia de subjetividades colectivas alternativas e
hibridaciones reales y simbélicas que comprometen definitivamen-
te la idea de la existencia de un imaginario nacional unificado y ho-
mogéneo.

U.n buen ntmero de publicaciones de Monsiviis explora, a su vez,
la pintura mexicana, el cine nacional, la musica popular, el género
epistolar, etcétera. También textos de mas dificil clasificacién, como
Nuevo catecismo para indios remisos (1980), fabulan la interseccién entre
universalismo y particularismo al articular el discurso biblico con el
anecdotismo de una comunidad que asimila el dogma y la prictica
catequizadora a partir de sus propios modelos interpretativos y su es-
pecifica circunstancia cultural. Ninguna de estas précticas escritura-
rias ignora las interconexiones complejas que unen las esferas publicas
y privadas, por las cuales circulan sujetos que negocian su intimidad,
su tiempo libre, sus rasgos identitarios y sus expectativas de realiza-
cion y de reconocimiento social con los discursos dominantes: el de
12'1 moc.jernizacién liberal, el de la religién, el del consumo, el del na-
cionalismo. Chisme —oralidad, en todas sus formas— voyeurismo, turis-
mo ciudadano y testimonialismo alimentan la escritura dispar, ubicua
folletinesca, de Carlos Monsiviis, y entregan al lector instantineas a:
la vez elaboradas e informales de la intrahistoria moderna y posmo-
derna de América Latina.

Cultura, estructura de sentimientos, imagen e identidad globalizadas:
Raymond Williams, Félix Guattari y Carlos Monsivais

El denominador comiin que recorre la obra de Carlos Monsiviis es,
entonces, la resignificacion de lo social. Para lograr este objetivo, el
autor potencia al pueblo como repositorio de fuerzas renovadoras y
democratizantes, observando los hibitos a partir de los cuales la ciu-
dadania logra contrarrestar los discursos oficiales y las tradiciones
ipertes que se transmiten como parte del legado nacionalista. La va-
riada obra de Monsivais entrega, asi, un friso mévil y elocuente de la
urbe contemporinea, como quien construye una antropologia cultu- °
ral ya no de sociedades extinguidas, sino de realidades inmediatas y
e.n pleno desarrollo, de comunidades en las que un modus vivendsi pro-
vinciano y conservador se combina con los impactos mds intensos de
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la cultura de masas, el neoliberalismo y la globalizaciéon.* Los textos,
sobre todo cronisticos, de Monsivais no s6lo irrumpen en la escena es-
crituraria de las tltimas décadas con una fuerza y con un perfil propio
e inusitado, sino que también interrumpen el fluir mas o menos conven-
cional de la cultura nacional con el humor e ironia de quien conoce
desde adentro y desde siempre su material de estudio. Entendiendo
la escritura, entonces, ya no sélo como practica que intersecta diversas
vertientes de la cultura urbana, sino como intervencion en la factura
misma de lo social y en las implementaciones del poder en el nivel
de lo simbélico, el trabajo cronistico de Monsivais logra sentar las ba-
ses para realizar, a partir de la cultura, una critica de la modernidad
en América Latina.

Sin embargo, no todo son recursos compositivos o estrategias re-
presentacionales que refieren, de una manera u otra, a las poéticas del
margen que han sido reivindicadas como caracteristicas de la literatu-
ra posmoderna. El trabajo critico de Monsivais resulta también —o
fundamentalmente— de didlogos implicitos o abiertos con teorizacio-
nes que cubren una amplia gama de registros, y pertenecen a diver-
sos contextos culturales, particularmente en temas vinculados al tra-
tamiento de la cultura popular, la construccién de subjetividades, la
oralidad y la cultura de masas. En los textos de Monsivais se perciben
huellas del voyeurismo benjaminiano, escenarios que despliegan una
bajtiniana proliferacion signica y simbélica, disenos que parecen reali-
zados para ilustrar las nociones de campo intelectual de Pierre Bour-
dieu, las ideas sobre narrativizacién y ficcionalizacion de la historia de
Hayden White, la pasién por la expresividad popular y sus leyes pro-
fundas, tal como se presentan en las teorias de Raymond Williams y
Michel de Certeau. Sus escritos asumen muchas veces de manera di-
recta sus deudas con los conceptos de hibridez, heterogeneidad, trans-
culturacién, medios y mediacién comunicativa, que atraviesan los de-
bates culturales de las altimas décadas. Complementan, asimismo, los
trabajos sobre violencia, imaginarios juveniles, musica y migracion que
los practicantes de estudios culturales estdn llevando a cabo sobre to-
do a partir de los anos ochenta tanto en México como fuera de €l. Sus
textos se nutren de la fascinacién por “la imaginacién melodramati-
ca” que estudia Peter Brooks, y dialoga entre lineas con las polémi-

2! El mismo autor se ha ocupado de la ciudad de México en su historia culta y po-
pular, mostrando la formacion y cambio registrado en la época colonial y en la Repui-
blica de las letras hasta la actualidad. Véase, por e¢jemplo, su “Enlightened Neighbor-
hood. Mexico City as a Cultural Center”.
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cas sobre nacién, modernidad y colonialismo que han atravesado los
espacios académicos de las dos Américas en las Gltimas décadas.

Vincular la obra de Monsivais a algunas de las mas importantes ex-
ploraciones teéricas sobre cultura del siglo XX no disminuye enton-
ces, de ninguna manera, la originalidad de su critica. Permite, mas
bien, relativizar saludablemente el supuesto caracter empirista e in-
tuitivo de una obra que, a no dudarlo, se beneficia de la inmediatez
y del carécter fluido e inacabado de su objeto de analisis. Una prime-
ra observacién de la obra del critico mexicano demuestra, en efecto,
que en sus textos el autor revela y expone la experiencia social con
una metodologia deliberada y cuidadosa, que en si misma es todo un
alegato contra la sistematicidad cuantificadora y el afin regulador y
oracular de las ciencias sociales.” En su método y en sus objetivos, tan-
to como en el proceso de reconocimiento del material al que se apli-
ca la representacion y la interpretacién cultural, la obra de Monsivais
no sélo dialoga —en general implicitamente— con algunos de los mas
sugerentes fil6sofos de la cultura contemporanea, sino también con
idedlogos de la cuestion nacional, la modernidad, el occidentalismo,
la cultura de masas y la globalizacién.

Su identificacién de y con los saberes locales, los ritos de iniciacion
y de supervivencia cultural, las ceremonias del poder y la ciudadania y
el performance desplegado por las multiples resistencias sociales que
contrarrestan a la cultura oficial, se apoya, en efecto, no s6lo en una
especial sensibilidad para descubrir y analizar lo social en sus formas
mas directas y espontineas, en instancias atin previas a su organizacion
institucional. Es también tributaria de una linea de pensamiento que
pasa por la historia de las mentalidades, la genealogia cultural, el di-
sefio de campos intelectuales y la recuperacién de la cultura popular
y de masas como espacios de proliferacién creativa y alternatividad
politico-ideologica.

En este sentido, es util recordar también que en multiples aspectos
la obra de Monsivais se adelanta a algunas de esas teorizaciones, o se
despliega al mismo tiempo que ellas en su propio registro escritura-

* Gelpi ha notado de qué modo la voz narrativa va asumiendo irénicamente dis-
tintos lugares e identificaciones profesionales para definir su lugar con respecto al ob-
jeto/sujeto representado. Dice Gelpi, por ejemplo, refiriéndose a Dias de guardar: “Con
el objeto de evitar una relacién marcada por la distancia extrema de la masa, el suje-
to de Monsivdis desarrolla una serie de ‘identidades’ que revelan una postura irénica.
Se convierte en el ‘Sociélogo Instantineo’, el ‘Psicélogo Pop’, el ‘Tedrico Improvisado'
y el ‘“Teérico Inmediato’” (Gelpi 214. T. E.).
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rio, como si se tratara de un curso paralelo, que sin intersectar abier-
tamente con los rumbos tedricos provenientes de diversos contextos
en materia de andlisis y teorfa cultural, corre equidistante y en la mis-
ma direccion de esas propuestas teoricas.*

Para empezar, habria que constatar que la nocién misma de cultu-
ra que atraviesa la obra de Monsiviis se venia elaborando desde el
comienzo de la segunda mitad del siglo XX. Muchas de las propuestas
teéricas que surgen a fines de los afios cincuenta y durante la década
siguiente con respecto a la interpretacion de la cultura como campo
politico-ideoldgico cristalizarian en los anos setenta, cuando los pro-
yectos de izquierda a nivel continental van tocando su limite y bus-
cando nuevas formas de supervivencia social. En efecto, el desman-
telamiento de movimientos de liberacién nacional, las disidencias
radicales en el seno del pensamiento marxista y de sus programas de
implementacién politico—social, asi como las dictaduras que recorren
el mapa continental, movilizan en el plano tedrico conceptos y matri-
ces interpretativas: las nociones de cultura nacional, sujeto nacional-
popular, hegemonia, sociedad civil, ciudadania, territorialidad, iden-
tidad, intelectualidad y “alta” cultura registran la modificacién de los
parametros que habian inspirado el ideario surgido en torno a la Re-
volucién cubana y el pensamiento “de réplica” que habia germinado
en los demas paises latinoamericanos.”

Ya desde libros pioneros en el campo de la critica cultural, como
The Uses of Literacy (1957), de Richard Hoggart, y Culture and Society:
1780-1950 (1958), de Raymond Williams, la cultura empieza a ser in-
terrogada como un conjunto de artefactos, rituales y procesos en
constante desenvolvimiento y no ya como el legado de instituciones,

 Resulta interesante notar que la mayor parte de los estudios existentes sobre la
obra de Carlos Monsivais elude de manera sistemtica la aproximacién de sus textos a
modelos tedricos o criticos no mexicanos, limitandose a describir, glosar o comentar,
en general elogiosamente, la produccion de ese autor. Esto quizd responda a un inten-
to por salvaguardar la especiﬁcidad, el localismo y el carécter antisolemne, de lileralura
“menor”, que caracteriza sobre todo la produccién cronistica de Monsivais, de raigam-
bre primordialmente periodistica y testimonialista. Para apoyar su propia reticencia
antiteérica, Linda Egan cita, por ejemplo, comentarios de Christopher Dominguez
(cit. en Egan xxv) acerca de trabajos sobre literatura mexicana realizados desde otros
contextos culturales. Egan, sin embargo, se beneficia al mencionar in passim algunos de
los alcances teéricos que sugiere la obra de Monsiviis, los cuales, sin embargo, no llega
a desarrollar con amplitud (Egan xxv).

# ygase al respecto Carr, que hace un analisis histérico del desarrollo del pensa-
miento mexicano de izquierda y sus transformaciones.
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valores y productos simbélicos que se transmiten de manera inerte,
de generacién en generacion, atravesando indistintamente los diver-
sos estratos que constituyen a la sociedad en su conjunto.” En The Long
Revolution (1961) Williams contrapone la riqueza y complejidad de la
experiencia social a lo que llama “las lenguas oficiales de la moder-
nidad”. El silenciamiento de voces, de formas de sensibilidad, expecta-
tivas, emociones, etcétera, que no encuentran cabida en los discursos
hegemonicos, no conduce solamente a la ausencia o borramiento de
subjetividades que pasarian a existir sumergidas en el inconsciente
colectivo (que, segtin Williams, ha sido mitificado por la cultura bur-
guesa). Ese “silencio marcado” sirve mas bien de indicador de for-
mas de experiencia social que aunque hayan sido invisibilizadas y ex-
traidas de la conciencia colectiva, sobreviven en niveles que deben
ser recuperados por el analisis cultural. Estas vivencias y conductas
populares alternativas a las dominantes apuntan a lo que Williams
llama “conciencia practica™ el nivel que recoge la experiencia vivi-
da de sujetos que se expresan cotidianamente a través de sentimien-
tos, pensamientos y acciones que circulan de manera embrionaria
en [o social antes de adquirir su forma articulada e institucionalizada en
la sociedad.®
A no dudarlo, estos planteamientos se apoyan en un concepto de
sujeto social que ha venido sufriendo, notoriamente desde el siglo
XIX, hondas transformaciones. A partir de las concepciones roman-
ticas de lo popular, pasando por las reformulaciones anarquistas del
ideologema de masa al de puebloy, de alli, a través del marxismo, a los
conceptos de clase social y de proletariado, se ha ido atravesando una

¥ Fs ttil recordar que estas instancias fundacionales de los estudios culturales es-
tdn guiadas por la voluntad de conectar los estudios literarios con un publico que existe
en las afueras de la institucionalidad cultural dominante, principalmente de la univer-
sidad. Es el caso de Hoggart, por ejemplo, que analiza la cultura de la clase trabajadora
antes de la guerra, estudiando la influencia de la musica, los periédicos, folletines, de-
portes, etcétera, en la construccion de subjetividades populares. El enfoque incorpora
el anilisis del lenguaje, la violencia, los roles de género, etcétera, como parte del acer-
vo simbdlico de la sociedad inglesa, y como practicas concretas y fluidas de desenvol-
vimiento colectivo.

% “] a conciencia préctica es casi siempre distinta de la conciencia oficial [...], da-
do que la conciencia prictica es lo que se esta viviendo de hecho, y no sélo lo que se
piensa que se esta viviendo. Sin embargo, la alternativa real a las formas fijas recibidas
y producidas no es el silencio: no la ausencia, el inconsciente, que la cultura burgue-
sa ha mitificado. Es una suerte de sentimiento y pensamiento que es, de hecho, social
y material, pero en una fase embrionaria antes de que pueda volverse un intercambio
completamente articulado y definido” (Williams, The Long Revolution 131).
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sucesion de estadios de elaboracién politicofiloséfica que nutren el
concepto de lo que hoy en dia se entiende como cultura popular. }‘Zs.ta
categoria supone ya no s6lo una ética, sino asimismo una pmgmatzqz
y una estética de lo social.?” Desde el materialismo cultural que la cri-
tica de Williams define claramente, la cultura de élite queda ac'otada
al restringido dominio de una clase que, apoyada en los mecanismos
de poder dominantes, controla los procesos de .representaaor.l,.dlvul—
gacion e institucionalizacién cultural. Queda asimismo d.e§leg1t1mada
toda estrategia de universalizacion de los valores que trad1c.1011almente
se adjudicaron a los discursos hegeménicos, que el liberalismo prapo-
ne identificar con la totalidad de la cultura nacional. Esta categoria, que
durante mucho tiempo encubrid en su supuesta cuali.dad‘h.omoge-
neizante y totalizadora la diversidad de producciones simbolicas que
coexisten en toda sociedad, ha perdido vigencia: en su lugar surge mas
bien una complejidad de sistemas que coexisten, como Cornejo Po-
lar ensenara, en una contradictoriedad no dialéctica, sino constar.lte-
mente conflictiva, que deja al descubierto el caracter coptestatano y
antagénico de muchas de las manifestaciones no c}ﬂommantes, que
existen guiadas por diversas y encontradas agepdas.- .

La critica del capitalismo industrial y de la industria cu1~tura1 que
ha ocupado el primer plano de la critica cultural desde los anos sesen-
ta supone una elaboracién amplia y rigurosa del concepto de sujeto
nacional-populary de sus practicas concretas tanto €n f:l Plano c'le lqs
intercambios politico-sociales como en el de las apropiaciones S}mbo—
licas (estéticas, axiologicas, etcétera) que lo susEentan, Con lg incor-
poracién del concepto althusseriano de ideologia y.el gramsciano de
hegemonia, las reformulaciones teéricas que permiten 'ree.nfocalj lqs
dominios de la cotidianeidad, las nociones de entretenimiento, inti-
midad, sensibilidad y experiencia social, consolidan la idea de que
la cultura es, primariamente, un espacio de lucha por el poder repre-
sentacional, y un espacio de negociaciones ideologicas en la§ que se
interrelacionan conflictivamente las formas culturales dominantes,
arcaicas, residuales y emergentes que, segin Williams, constituyen los
imaginarios de cada época y de cada comunidad.

2 Sobre la evolucién del concepto de pueblo y las instancias fundamentales de ese

jii i illi , rdieu

proceso (J. Le Goff, M. Bajtin, C. szburg, E.P. Thorr.lps.on, R. Wllhamsl,ll:2 Bou A
etcétera), véase Martin-Barbero, De los medios a las mediaciones (349 y 85‘3- Y« l

% para un recorrido critico de estos procesos conceptuales a part’ d.e la .L:sckle a

de Frankfurt véase Martin-Barbero, “Industria cultural: capitalismo y legitimacion®, De

los medios a las mediaciones (51-82).
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De acuerdo a las coordenadas que se han venido delineando, la
operacion de pensar la experiencia cotidiana y las formas de expre-
si6n popular de cara a las transformaciones impuestas por la moder-
nidad implica la captacién de un nuevo sensorium que ya habia sido
anunciado, décadas antes, en los trabajos de Walter Benjamin. Como
es sabido, el critico aleman advierte, en El arte en la época de la repro-
ductibilidad técnica (1936), el proceso que conduce a la pérdida del
aura (la supuesta originalidad, autenticidad y “halo” epistémico de
toda produccién simbélica de la “alta” cultura) ante la preeminencia
de lo visual y su diseminacién masiva. Segun Benjamin, el cine y la fo-
tografia elaboran de una manera inédita la distancia entre publico y
producto cultural y proveen nuevas bases para una articulacién moder-
na, progresista, entre individuo, sociedad y consumo simbélico. Lejos
de significar una profanacién del arte, este nuevo sensorium permite
modalidades mucho mas emancipadas y democraticas de popularizar
el acceso a los bienes culturales, de asegurar su divulgacién y apro-
piacién masiva desde distintas formas de experiencia social. O sea, la
des-auratizacion del arte y la modificacién de las tecnologias de la re-
presentacién implican una nueva forma de racionalizacién y recepcion
de las formas simbélicas.” En la época de la reproductibilidad técni-
ca, la cultura se revela como performance y como espectaculo destina-
do a un piblico multitudinario y heterogéneo, con variados niveles
de competencia y expectativas de diferente indole. La experiencia del
consumo artistico que promueve la industria cultural no requiere en-
tonces los rituales solitarios de la iniciacién y del culto a la belleza
que reclamaban los productos destinados a las élites. Mas bien, esta
nueva “puesta en escena” del producto simbélico dirigido a las gran-
des multitudes urbanas admite un talante menos comprometido y mas
espontaneo de parte de su destinatario, una actitud no de recogimien-
to y reflexion, sino de “distraccién”y detachment relativos, que permita
el entrecruzamiento de diversas percepciones simultineas.® A través

* En “El narrador” Benjamin plantea justamente una reconversién de la nocién de
experiencia y narrativizacién como bases para una comprensién a nueva luz de lo social
impactado por la modernidad: no la experiencia como lo meramente empirico, infor-
mal, discontinuo, sino como una estructuracién olra de la percepcién de la experiencia
comunitaria y de las formas simboélicas que la articulan en el nivel de los imaginarios.

# “Mientras la contemplacién de obras tradicionales de arte lleva a la absorcién del
espectador por parte de la obra, el shock del cine, fundado en el cambio continuo de
imagénes, le permite a uno absorber la obra, atn en estado de distraccién” (Edgar y
Sedgwick 26-27).
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de este voyeurismo el sujeto-fldneur asiste colectivamente al deﬁplie-
gue de la oferta simbdlica, .cc.)mo ‘S‘l se encc?nrrara en un proscenio en
el que la distancia y la participacion son siempre negocmble.s.“

El sujeto-cultural que retratan las crénicas de Carlos Monsivais par-
ticipa en estos escenarios como productorf re-pr.oductor y receptor de
mensajes, conductas y proyectos que remiten siempre, en ultima ins-
tancia, a la condicion periférica y oblicuamente mtegrad'a de Amé-
rica Latina a la modernidad globalizada. Monsivais esta 1nter.esado
sobre todo en revelar las modificaciones que este nuevo sensorium ha
introducido a nivel colectivo en los imaginarios ciudadanos, pero tam-
bién en detectar los modos singulares en que esas trans.formaa’o.nes
de la cultura, que se articulan mediatizadamentfe al r.nvel politico-
econdémico, impactan lo social, produciendo modificaciones profun-
das en las identidades colectivas. o

En este sentido, y en un didlogo implicito con las posiciones y pro-
blemas que se han venido mencionando, puede aijlrmarse) qu? tan.to
los textos cronisticos de Monsivais como los. de caracter mas 111'sfox‘}o-
grafico (Aires de familia, Salvador Novo), reallza}r} una contr1buc1on.1/n-
soslayable al estudio de los procesos de formacién y de transformac'lon
identitaria, sobre todo en las dreas dependientes de los grandes siste-
mas, y en el contexto expansivo de la globalidad. La critica de Mon-
sivais enfatiza la idea de que en la sociedad contemporanea coexisten
identidades multiples, inestables, negociadas constantemethe en los
intersticios existentes entre clases sociales, etnias, preferencias sexua-
les, subculturas y proyectos alternativos a los que se propone o favo-
rece desde las instituciones dominantes. Su nocién de subjetividad
social se apoya principalmente en la recuper.acic’m de pulsiones co-
lectivas que permiten aprehender las formas vivas que resultan .de los
procesos de apropiacién cultural: emociones, rechazos, seducc1qnes,

que organizan, a través de la produccién de artefac’to.s culturales, ritua-
les ciudadanos o practicas comunitarias, la vida coudlz}nfi. Al enfocarse
primariamente en las estructuras de sentimiento del México contempo-
raneo, Monsivais se concentra, como sugiere el concepto acuna(.io en
los afios setenta por Raymond Williams, en el sistema com‘pleu]o ya
menudo contradictorio de percepciones y valores compartidos que,
en un momento histérico determinado, remiten de manera simbc?hca
a una materialidad politica y social, articulando tra(?icion'es propias e
influjos transnacionales en los imaginarios y en la vivencia cotidiana.
La cultura es asi, en un sentido diacrénico, proceso (y no ya .solamente
un acervo recibido y transmitido desde el aparato ideolégico del Es-
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tado), y en su forma sincrénica, espectaculo (es decir, mostraciéon, exhi-
bicién, celebracién simbélica de la diversidad que constituye y cons-
truye lo social). En el estilo de Williams, la obra de Monsiviis expone
las instancias transformadoras que han ido pautando la implementa-
cion del proyecto moderno que el critico inglés aludia en The Long
Revolution: el desenvolvimiento y manifestacién de identidades que
revelan con voz propia, y a menudo en codigos cifrados, lo que los
lenguajes oficiales de la modernidad han subalternizado o margina-
lizado de la escena publica. Para Williams la estructura de sentimientos
era sobre todo una hipétesis cultural que permitia captar la experien-
cia social a nueva luz (revelando los tonos, impulsos, percepciones, re-
sistencias vivas, que evidencian la existencia de formas de conciencia
social alternativas a las hegeménicas).*

Dentro de la visién culturalista que se ha ido delineando en las l-
timas décadas, una de las mayores contribuciones que realiza la obra
fermental de Carlos Monsiviis al estudio del México contemporineo
es el andlisis de las intersecciones multiples y contradictorias entre
capitalismo y comunicaciones, sobre todo en la medida en que esas
coordenadas afectan la experiencia social. Para Monsivais, “la guerra
de las imagenes” de que habla Serge Gruzinski constituye el escena-
rio primordial —el campo de batalla- en el que se desenvuelven los pro-
cesos de construccién simbélica. En estos escenarios se re-presenta
en codigos diversos la conflictividad social, la relacién entre lo nacio-
naly lo transnacional, lo local y lo global, lo personal y lo colectivo, lo
privado y lo piiblico. La imagen es la pieza principal —la unidad mi-
nima- que articula el aparato de produccién y diseminacién sim-
bolico-ideolégica en diversos registros: industria del entretenimiento
audiovisual, publicidad, moda, configuracién de espacios electréni-
cos, tecnologias de la informacién, etcétera. La cultura de la imagen

provee asi la clave para la construccién de subjetividades colectivas, pro-
duccién de consensos, divulgacién de modelos estéticos, formacién
y ampliacién de mercados, etcétera.

En este sentido, la obra de Monsivais explora lo que Félix Guattari
ha llamado, al hablar de “la produccién de subjetividad del capitalismo

' En relacién con el concepto de estructuras de sentimientos, Raymond Williams
habla de la necesidad de captar la “conciencia practica” que se percibe a nivel colec-
tivo, en tanto conjunto de percepciones, valores, pricticas, etcétera, que son casi siem-
pre diferenciables de la “conciencia oficial” Y $€ caracterizan por existir como vivencia
de lo social, no como algo acabado y transmitido en bloque y a través de las institucio-

nes, sino como una forma de experiencia fluida y en constante desenvolvimiento.
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mundial integrado”; procesos de “.integracién sut?jetiva”. Gue;_ttari aecriléz;
tiza la accion que se despliega soc1alme.nte 51 partir de ’l,a cog igu cion
de “economias deseantes” que en un myel r.nole.cular pro uizienlle ™
bios de sensibilidad, mutaciones en el 1mag/1nz.mo au'n-antes e 1angla
a formalizarse institucionalmente. E'stas,pra?ncas minimas r'e\Ie ue
existencia de “agenciamientos colecuvosi polxvocqs y dl”ferenua ei (11 ¢
Guattari caracteriza como “pequenos ritmos s.oc1ales que re.m(li e b
universos de referencia alternativos a los dominantes, 2.1 {)arélerlos e
cuales es posible realizar una nueva cartografia de lo.sc,>'c1a1 y bl
rritorios existenciales” que lo componen. Pfira MOHS.IVB.IS, acri cur
tural consiste justamente en captar las pulsm’nes sociales que Ze:goran
los imaginarios colectivos como rios subterran'eos qtlle a veeclienCia -
para ocupar, de manera conspicua, el proscenio de' a explltura1 -
cial, y a veces permanecen sumergidos en el 1r1consc1er_1tc;1 'Cltérica o
comunidad, que los absorbe como parte de la memoria his s
que condiciones especificas favorecen su reacuvaaor}‘. El mapa qu e
sulta de esas exploraciones intenta compensar el. r.n.CJnc()itlem?ertas
mercado” (Guattari) mostrando en su liugar %a m}ll‘tlphada ec ;)e erias
culturzles y formas de consumo mat‘erlal y simbolico gu{?T cara o
a la sociedad actual, sometida a los impactos del capita 1snllo l%a ema}j
fragmentada en los numerosos segmentos' q‘llle com}?o.nen 1e co m}g) e
crourbano. En la practica critica de Monsiviis se percibe ? mis 1986).
yecto que Guattari delinearia en st-J)Chaosmose (.1992) ( ansmotfézzcos los.
el de superar, a partir de la utilizaa(.)n de I.)aradlgm:;s,et:_lzo-esa merio,res
modelos que las ciencias sociales 11npu51er2'1n en décadas i t(;
Para ello, como Guattari indica, es necesario replantear e C(z ralfe)za
mismo de subjetividad bajo una luz que permita I‘C—SC??T SL% nrfal; i
“plural y polifénica” (Cadsmosi.sfl 1”), y comprender e ut?:lc(;e S
de las “maquinas de subjetivacion .(21) que tanfo a plalrf i
ponentes semiologicos que se mamﬁestan‘a través de la alml di;nenSio_
cacion, la religion, el arte, el deporte, cheu.efa, corgo de aft mensio
nes aportadas por los medios de comun.lcaaon, el cine, etfzeLe ’d,a Ea-o
las relaciones interpersonales en la sociedad actugl' ‘(15). 1 el eriejn :
esta luz, la obra de Monsivais procluce.una nueva visién de1 a f:g),l rien
cia urbana y de las subjetividades miltiples y variables que la a .

39 P 2 . .
.;(’gllll Guattari, Deberd admitirse que ¢ ada mdmduo, cada grupo soc ial vehicu-
1 1. I 1 C d ta cartografia
n 1 de b vida €CII, una cier al g
li )’ O § ad odelizacidon de subjetivi 1, es 5
Za su propi ster € m
L 4 > -]
hecha de puntos de rer cog P t:
C €| S refe 1cia cognitivos pero también miticos rituales, sintomatol6:
g1co rur > la cual cada uno de e los se siciona en relacion con sus aiecl()s,
A ual cada uno llos s po
1COS, y A P@ tir de | n )
sus lllgllSlldS, e intenta administrar sus inhibiciones Yy plllSl()llCS ((,cmsmoszs 22y,
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La cultura popular en Michel de Certean y Carlos Monsivais:
hacia una “geografia de lo eliminado”

Como es sabido, los trabajos de Michel de Certeau han contribuido
en inmensa medida a sentar los parametros de la interpretacién cul-
tural en Occidente. Para el autor de La invencion de lo cotidiano la vi-
da diaria se nutre de rituales y artefactos que articulan el proceso de
construccion de identidades y sus formas de representacion. Son las
pequenas tacticas populares las que mantienen el sentido de solidari-
dad comunitaria y resistencia al control institucional. En lo singular
y contingente, en lo que frecuentemente pasa desapercibido o se na-
turaliza como parte de la vida diaria reside, entonces, el secreto de lo
colectivo. De Certeau provee los instrumentos criticos y teéricos que
permiten captar e interpretar lo que Guy Debord llama “el espec-
taculo” de lo cotidiano, es decir, la teatralidad intrinseca y el valor
simbdlico —estético-ideolégico~ de las interacciones sociales. De esta
manera, lo cultural se potencia como escenario de conflictos y respues-
tas colectivas, sobre todo cuando los otros niveles de funcionamien-
to social —politico, religioso, econémico— colapsan o se debilitan. De
Certeau es consciente de la evolucién que ha sido necesaria para que
la cultura popular revele su significado profundo, su politicidad, y re-
conoce que recién en el siglo XX, al configurarse una nueva utopia en
torno a la relacién entre masa y €lite, los estudios sobre cultura po-
pular se liberan de la perspectiva conservadora que habia impulsado
a censurar y despreciar las manifestaciones populares en épocas an-
teriores. Sin embargo, De Certeau no se engana respecto a las conno-
taciones populistas que acompanan estas operaciones reivindicativas
en las que persiste una relacién peligrosa entre saber y poder que no
ha logrado desplazar la percepcion de lo popular como posible alter-
nativa de expresién colectiva Y> POr tanto, como amenaza a la “alta”
cultura.* Para De Certeau, la reivindicacion de lo popular esti siem-
pre ligada al terreno mas amplio y determinante de lo politico.*
Ubicada en coordenadas criticas similares a las senaladas, la obra
monsivaisiana se orienta entonces, hacia la recuperacion del sujeto

* Para un anilisis de los aportes de Michel de Certeau a los estudios de la cultura
populary en general para un panorama critico de este campo de estudios, véase Mar-
tin-Barbero, De los medios a las mediaciones, particularmente el capitulo “Cultura, hege-
monia y cotidianeidad”.

* En atencién a lIa importancia del cambio politico y sus relaciones con la cultura,
De Certeau indica, por ejemplo, en el dlgido afio de 1969: “La atencion se dirige hoy en
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nacional-popular que va cambiando histc’)ricamente,.peg(t) cgix;:ne;lglsroé
nista mexicano busca aprehender fuera de' marcos c;ns us clonales ©
ideologicos fijos, ofreciendo la representacion masd_c(ei undel {j i
que de un sujeto de clase. No exento, en bl}e.na medi aéa fofmgs i
mo que De Certeau senala como ‘ca’r.acterls‘UCa de ciertas g
critica cultural, el trabajo de Monsivais analiza la c1{1tura C(i)rrlr:: —
constituyera una especie de frente popl.llar espor.ltan;cl) nclzeme gs()da_
en el que una pluralidad de sectores socmlesz }}orlzor.l e
dos, expresan en forma mezc%mﬂzada sus’posmxonamleados, Orpla at
vas y frustraciones en relacpn a los parametros marc o nll)emal .
dernidad y a los valores instituidos desde la razon in
iza. T =
! (Zlg:sr:udiar la importancia de los r.nedIios' de cl\(;lgr;ltxirrlllg:lcrltc)):r Z Ez iis-
mediaciones comunicativas en América Latina, bl- s
flexionado también exhaustivamente sobre esta problema de.Haber_
este critico ha anotado a partir de algunas con51derac1one§ c Haber
las crisis de legitimacién del Estado y el Qescaeamlen 0 :
Eas:);rtlitceo en el capitalisg:no tardio, la cultura adquiere I.Ilililn z(r)ctzg(c)lay
lidad conflictiva y determinante en .el momento en.que € ar form,a i
a través de él lo econdémico, resulta 13§1;ﬁct1enteivzii; : (a;/ffrl:; e
i acién social satisfactorias a distintos n el .
(ng-git)e.glgl “déficit de racionalidad” y la expansion 'de ::srilslir;:tc::le}s,
del Estado que caracterizan el actual periodo h1stofrlco i
resisten desde el ambito de la cultur'a, que se transforma e - u}i)zé
sitorio de recursos, valores, estrategias };opulaltzanrl;z i};}lge " ;l,olm'_
desaparicién, sino a una transformaci :
rclg) q;;: r(;?)liga apuna revaloracion de loucotidiano, ‘del. ’hedorl:;r:rcl)‘; :fe lit
intimidad, en tanto espacios de tension y negociacion pe T
La obra de Monsiviis puede ser estudlaQa Justamerllte a [1 i e
estas preocupaciones, y ella mis.ma como eJer.nplo de la er(;cr e _;a 2
cultural e ideolégica de nuestro tiempo. El escritor mexican

dia hacia los movimientos populares que inten.lan instaurar una ;ig r«l:lftcg;lilrc:;:;sé i?j:;l

les necesarias para la existencia de una comunidad, y que re?c]c1 el s

del derecho mis fundamental, el derecho de un grupo socn;}"al gy

sus cuadros de referencia y sus modelos de fompormrrtnento. ( (;l gt

citado en M. Isaura Pereira de Queiroz, “Réforme et révolution da

“Oﬁglées"’_;‘?ﬁgg’i’;’?{ﬁiﬁ;&fﬁ .“L’actualité de W. Benjamin”: “La manera en qt.lftnn(;):
= = 3 :

l‘epresgfi;mos la revolucién evoluciona Eambién e lnclluyelglg))roceso de formacio

una nueva subjetividad” (citado en Martin-Barbero 81 n. s
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que De Certeau llamara “una historia social de la cultura”, entendien-
do, con el critico francés, que “finalmente, y mas alla de los métodos
y de los contenidos, mas alld de lo que se dice, una obra se juzga por
lo que calla” (La cultura en plural 63). En efecto, las crénicas y textos
periodisticos e historiograficos de Monsivais constituyen un esfuerzo
por encontrar coherencia a la heterogeneidad de Io social, por reco-
nocer lo que De Certeau llama “unidades significativas” (60), efec-
tuando una “geografia de lo eliminado” (63), 0 sea una recuperacién
e interpretacién de manifestaciones invisibilizadas por el poder cul-
tural y sus instituciones. El método de Carlos Monsivais consiste, asi,
en detectar esos nticleos de sentido presentes en la cultura pero de-
satendidos por la critica tradicional, y en explorar la realidad social
a partir de los vasos comunicantes que conectan experiencia y discur-
$0, practicas simbdlicas y posicionamientos politicos, recursos y suje-
tos, identidad y performatividad. Al mismo tiempo, el material reve-
lado -las formas irreverentes e imprevisibles a través de las cuales se
expresa con frecuencia el deseo popular- es presentado y analizado

€n contraste tacito o expreso con la normatividad social. Las créni-
cas de Monsivais abundan en elementos que apuntan al desorden, la

inarmonia, la desmesura, rasgos que transgreden regulaciones insti-

tucionales y atentan contra la nocién de “orden” y “buen gusto” bur-

gués, para instalar en su lugar otras dindmicas en el transcurso de lo

cotidiano. La ciudad, que es el escenario privilegiado por el escritor

mexicano, aparece siempre marcada por el exceso de significado, co-
mo si fuera un organismo pletérico de energias y proyectos y al mismo

tiempo al borde del desastre, en el que persisten, atin en medio de
las crisis, pulsiones de supervivencia, solidaridad y celebracién.

De esta manera, en la visién que comunica Monsivais, la cultura ya
no constituye s6lo un inventario de practicas, un acervo, legado, ar-
chivo o patrimonio nacional que existe y se transmite de generacién
en generacion, sino mas bien un proceso constante de apropiaciones
y transformaciones de ceremonias, ritos, artefactos, que entregan la
idea de pluralidad, mezcla y bsqueda creativa. Pero al mismo tiem-
PO, su obra problematiza otros niveles que se agregan al de la concep-
tualizacién misma de lo nacional-popular y que tienen que ver con los
procesos de revelamiento del dato cultural y el estatus teérico-ideol6-
gico de la interpretacién. La lectura del cronista mexicano sugiere asi
la necesidad de reflexionar sobre una doble interrogante planteada
en 1974 por Michel de Certeau al estudiar las “Lecturas ilustradas de
temas populares”: “;Desde dénde hablan los historiadores de la cultu-
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‘o5
ra popular? ;Y qué objeto .consEituyen en co?secuebr'lc;?;a n(é,z :;leézgf
en plural 60), temas que varias decadfis después se u 1cb i
tro mismo de la agenda de los estudios CL'IlturE’ll‘eS que busca rar
—frecuentemente sin la suficiente distancia crmc?—.el czlﬁestlonam
to de la ciudad letrada y de sus intelectugl‘es organicos. ) L
Para Michel de Certeau “la manifestacion cultural no es mas que |
superficie de una unidad social que no se ha cladolt;())d:i\gasset;l px;;pl;
consistencia politico-cultural” (La.cultum en [)luml_ )e . egtre .
estudio de las unidades significativas (}e la culu.na pop111 znt. ’ E) .
también un saber sobre identidades soc1gles, pulsiones colectivas, g)ién
yectos en ciernes, que constituyen lo social en su form;} de.e’rxpr‘e on
mas directa. La obra de Monsivais adhier.e a una compr en.smn1 snne -
el fenémeno cultural. Sin embargo, al mismo nemyio sugiere la nllar”
sidad de ir mas alla del registro y celebrailloxll d(e looS t)sﬁ)ézr;i;ﬁzsé e

nos autores asocian a la estética de la (p ;
glllletualflel:s también la arena en la que se dirimen.luchas'de poder Ye(le;
la que se registran formas de penetracion y de SOJuzgar.nliznz)c(gfscldva‘
tivizan el valor emancipatorio de la espontdnea expresivida colectiva
De Terteau se refiere en estos términos al carac.ter 1f1.escapa(‘1:1 .ffr}fle e
politico de la industria cultural y el' consumo 51mF)0'11c0, a VnC 2::‘1
contra los peligros de la “folklorizacién de las expresiones civicas':

La cultura es el terreno de un neocolonial'{smo:.es lo coll?n'lrz;tdeci
en el siglo XX. La tecnocracia contemporanea 1nstalfl a i nzﬁg .
rios, como las naciones europeas del siglo XIX ocupaban len
mente los continentes desarmados. Los trusts racionalizan yv1”1e c;/ :
rentable la fabricacion de significantes: aubgrran con sus pr od ulca
tos el inmenso espacio, desarmado y a medias somnohe.ntoc,l lede_
cultura. Todas las formas de necesidad, todas las c?lrenaas el t
sco son “cubiertas”, es decir inventaria{da.s, negoc1adasfy elxp c;l tae-
das por los medios. Este sistema economico c.orroeg mla ICIK; e
subvierte los logros politicos del siglo XIX, 51.1§t1tuyer'1 o;: :dos &
la representaciéon democratica por la recepaon‘ de ;1gn1 1Icl coses
tandarizados, que destinan al consumo y que transiorma p
blo en publico (La cultura en plural 190).

' ; ] ién, al fin, ;desde dénde ha-
8 s Desde donde se habla, qué se puede decir? Perq también, a ’liico e pone
blamos nosotros? El problema se convierte inmediatamente en poll ,lt)u o
" i incipi iva— ultur
en cuestién la funcién social —es decir, en principio .rc.prTswa delac
(De Certeau, La cultura en plural 69, cursivas en el origina ).
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Para el critico francés, el campo de la cultura es una lucha multi-

forme entre lo blando (1os contenidos y practicas méviles y variables
de la expresividad popular, los flujos y reflujos que escapan a la pla-
nificacién y a la previsién) y lo duro, mencionado en la cita anterior
(los condicionantes que se imponen desde afuera y desde arriba, mo-
dificando la subjetividad colectiva en funcién de las necesidades del
mercado cultural). De Certeau teoriza esas batallas en sus estudios
generales sobre cultura popular y particularmente sobre las interpre-
taciones de la cultura francesa, en distintas instancias de la historia
nacional. Monsivais replantea esa misma problematica para el anili-
sis de las culturas periféricas de Ameérica Latina, en una obra donde
la celebracién de lo popular y la estetizacién de los margenes estan
constantemente interpeladas por la necesidad de politizar tales ana-
lisis, recordando que en América Latina se habla o se escribe desde so-
ciedades marcadas ya en sus origenes por la pugna entre colonialidad
y resistencia, donde el mero registro de la carnavalizacién cultural y
la hibridez social no alcanza a construir una cartografia convincente
y profunda de estas sociedades, y donde, al mismo tiempo, quizi es
s0lo desde el campo fermental y cambiante de la interpretacién cul-
tural que se puede atisbar la multiplicidad de agendas, deseos y pro-
yectos que constituyen el tiempo presente y anuncian el futuro. De
Certeau poetiza asf ese panorama:

La cultura es una noche incierta donde duermen las revoluciones
de ayer, invisibles, replicadas en las practicas —pero luciérnagas y al-
gunas veces grandes pdjaros nocturnos la atraviesan-, surgimientos
y creaciones que trazan la posibilidad de otro dia (194).
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